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El manuscrito titulado la Relacion de Michoacan (1539-40) es una obra que describe las normas,
costumbres y tradiciones de los p’urhépecha en una época justo antes de la llegada de los
espanoles. Se ha aceptado que el fray Jeronimo de Alcala es el autor de esta obra, aunque hay
investigaciones que argumentan que su rol era el de un recopilador, y no autor del manuscrito. El
fray colabor6 con informantes p’urhépechas de la clase alta y artistas p’urhépechas anonimos

para crear este manuscrito que se le entregaria al virrey, Antonio de Mendoza.

Este manuscrito fue elaborado para justificar la colonizacion y evangelizacion de este pueblo vy,
por ende, hay un sesgo religioso y masculino dentro de la obra. Esta mirada religiosa y masculina
por parte del fraile, y de los contribuidores, significa que hay brechas en la informacion que se
provee en la Relacion. La mayoria de los acontecimientos se centran en los actos de los hombres
y no se menciona el nombre de ninguna mujer p’urhépecha dentro del texto. Hay poca
informacion sobre los aportes de las mujeres durante esta época, por lo cual se destacan dos
figuras femeninas: la “mala mujer” de Tariacuri y la hija valiente de Tariacuri. Aunque no

tenemos los nombres de estas mujeres, son figuras subversivas y Unicas dentro del manuscrito.

Propongo que los actos de estas dos mujeres subvierten el papel femenino que se les otorgaba a

las mujeres durante esta época. Dentro del manuscrito, tenemos secciones que describen la labor



que las mujeres llevaban a cabo y esta labor se contenia en la esfera casera. La mayoria de las
mujeres en esta obra se describen como tradicionales y sumisas, por lo que estas dos mujeres se
pueden considerar como las figuras més incendiarias de la obra. La primera mujer de Tariacuri
termin6 dejandolo y tuvo relaciones con otros hombres, actos que no se consideraban apropiados
para la época. En cambio, la hija de Tariacuri no era considerada una “mala mujer”, sin embargo,
su acto transgresivo tiene que ver con la seduccion y asesinato que cometio. Al examinar estos
actos de ambas mujeres, demuestro una especie de proto-feminismo a través de estas mujeres

p’urhépechas.



University of Washington
Abstract
The Relation of Michoacan: A feminist reading of the p’urhépecha manuscript
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The manuscript titled Relacion de Michoacdn (1539—-1540) is a work that describes the customs,
traditions, and way of life of the P’urhépecha people in the period immediately preceding the
arrival of the Spanish. It is generally accepted that Fray Jeronimo de Alcald is the author of this
work, although some research suggests that his role was that of a compiler, rather than the author
of the manuscript. The friar collaborated with upper-class P’urhépecha informants and
anonymous P’urhépecha artists to create this manuscript, which was to be presented to the
viceroy, Antonio de Mendoza.
This manuscript was elaborated to justify the colonization and evangelization of these people;
consequently, there is a religious and masculine bias within the work. This religious and
masculine perspective, on the part of the friar and the contributors, means that there are gaps in
the information provided in the Relacion. Most of the events focus on the actions of men, and no
P’urhépecha women are named in the text. There is little information about women’s
contributions during this period, which is why two female figures stand out: the “bad woman” of
Tarfacuri and the brave daughter of Tarfacuri. Although we do not have the names of these

women, they are subversive and unique figures within the manuscript.



I propose that the actions of these two women subvert the feminine role assigned to women
during this period. Within the manuscript, there are sections describing the work women
performed, and this work was confined to the domestic sphere. Most of the women in this work
were described as traditional and submissive, so these two women can be considered the most
rebellious figures in the work. Tarfacuri’s first wife ended up leaving him and had relationships
with other men—acts that were not considered appropriate for the time. In contrast, Tarfacuri’s
daughter was not considered a “bad woman”, however, her transgressive act involves a seduction
and murder with political motives. By examining these acts of both women, I propose a kind of

proto-feminism brought forth through these P’urhépecha women.
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Proélogo

Descubri que tenia raices p’urhépechas durante mi segundo ano de licenciatura, lo
recuerdo porque fue un momento lleno de alegria, emocion y dudas. Mi papa me lo conté como
si fuera una cosa comun y corriente, aunque nunca lo habia mencionado previamente. A partir de
este punto, una curiosidad tremenda y deseo de aprender mas sobre nuestras raices despertd
dentro de mi. Queria reconectarme con esta cultura hermosa y anhelaba conocer més sobre una

parte de mi identidad que ahora considero una parte esencial de mi ser.

Cuando me conto6 esto mi papa, inmediatamente empecé a investigar mas sobre los
p’urhépecha y sobre otras personas que también estaban navegando este espacio liminal que se
describe como una reconexion cultural. Es asi como encontré el grupo Ireta P’urhépecha en el
estado de Washington. Este colectivo fue creado tanto para personas que crecieron en
comunidades p’urhépechas, como para nosotros que ahora radicamos fuera de territorios
p’urhépechas y que somos parte de una didspora indigena mas amplia. He aprendido mucho
sobre nuestra cultura a través de este grupo y Tata Antonio, el que se ha encargado de propagar
conocimiento invaluable sobre nuestra cosmovision, es quién mas me ha ayudado a sentirme mas
conectada y orgullosa de mi herencia p’urhépecha. Celebré mi primer Kurhikuaeri K’uinchekua,

o Afio Nuevo P’urhépecha, aqui y he estado activa en el grupo de Ireta desde entonces.

Al hacer este proceso de reconexion, quise leer e investigar mas sobre la literatura
producida sobre los p’urhépecha. Después de tener conversaciones con Tata Antonio y otros
miembros de la comunidad, descubri de la obra titulada la Relacion de Michoacan. Mi trabajo e
interés en este manuscrito empezd unos 2 afios antes de empezar mis estudios de maestria y he

querido hacer una investigacion mas profunda desde ese entonces.
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Soy una mujer p’urhépecha, y enfatizo mi identidad como mujer porque esto es una de
las razones por las que me enfoco en temas feministas en la mayoria de los trabajos que he
realizado durante mi licenciatura y también en mi carrera de maestria. Esta parte de mi identidad
nutre mi deseo de realizar y hacer estudios sobre cuestiones del feminismo o de mujeres en
general. Este trabajo es sumamente importante ya que la voz de la mujer, especialmente la voz de
la mujer indigena ha sido excluida de &mbitos académicos y de discursos intelectuales. Sin
embargo, yo he encontrado un hueco fértil en este ambito y sé que las mujeres indigenas
merecemos mas reconocimiento dentro de la academia. El trabajo que hago viene desde una
curiosidad personal y las inquietudes que tengo no vienen desde un lugar lejano, son intimas y
personales. Hago este trabajo para reivindicar las voces de las mujeres indigenas y para aprender

mas sobre mi propia herencia.
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Introduccion

Estudios sobre culturas indigenas han estado aumentando en tiempos contemporaneos,
con terminologias nuevas surgiendo para explicar fendmenos indigenas y conocimiento ancestral.
Dentro del mundo latinoamericano, el interés por la historia de los pueblos indigenas se centra en
grupos ampliamente reconocidos, tal como los mexicas o mayas en México. Aun asi, hay una
gran variedad de culturas indigenas en México que también tienen textos histéricos que relatan
sus tradiciones y cosmovisiones. Para este trabajo, quiero enfocarme en un texto escrito sobre el
pueblo p’urhépecha, ya que es el pueblo indigena al que pertenezco y que predomina en el estado
de Michoacén. El cuerpo de estudios e investigaciones sobre cuestiones historicas,
antropoldgicas y culturales es extenso. Sin embargo, hay una carencia de andlisis de la mujer
p’urhépecha en este campo y el papel de la mujer no se problematiza en los articulos y libros que

se han publicado sobre la Relacion de Michoacdn.

Intento investigar la relacion del pueblo p’urhépecha ante los colonizadores espaifioles
durante la época colonial y describir la manera en que estas relaciones se han manifestado,
especialmente en términos de género. El enfoque de mi investigacion seria sobre cémo el
feminismo, como un enfoque analitico, nos permite entender dindmicas del poder y género en
esta obra y en la historia colonial. ;Cudl es el papel de las mujeres p’urhépechas en esta sociedad
durante la época colonial? Podria ver como ha cambiado esta cosmovision p’urhépecha desde el
primer contacto con los espafioles y la manera en que estas relaciones complejas han cambiado la
perspectiva y la identidad cultural de estos pueblos originarios. Debido al contacto de los

espafoles, varias partes fundamentales de las comunidades p’urhépechas han cambiado.
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Précticas religiosas, politicas y lingiiisticas se han desarrollado desde este primer contacto y el

espaiol se ha ido integrando en el lenguaje ain més en afios recientes.

No busco descubrir un matriarcado p’urhépecha donde no lo hay ni romantizar la
existencia del pueblo p’urhépecha precolonial. Me resulta més productivo preguntarme por las
condiciones de produccion del manuscrito. ;Quién habl6? ;Quién pint6 las ldminas y quién esta
retratado en ellas? ;Qué eligieron mostrar y qué ocultaron? ;Quién es el publico objetivo? En las
pocas menciones y representaciones de las mujeres, ¢ se aprecia una subversion o aceptacion del
rol de género femenino? Estas preguntas me parecen més fructiferas que simplemente describir
la ausencia de mujeres porque nos permiten entender como se construy6 el género como
categoria dentro de las propias estrategias de supervivencia politica de la nobleza p’urhépecha

bajo el dominio espafiol.

Para mi investigacion, retomo de Afanador-Pujol la idea de que la Relacion es un
documento de didlogo entre sus creadores y disputado, no un reflejo pasivo de una realidad
prehispanica incontaminada. Desde alli, puedo preguntar: ;habia espacio para el feminismo en
esta obra? Probablemente no en los términos occidentales actuales. Pero quizas podamos rastrear
formas de agencia femenina que operaban en los margenes de lo que el manuscrito considerd

digno de registrar.

Lo que llama la atencidn sobre investigaciones escritas sobre los p’urhépechas es que
muy pocos autores han preguntado por las mujeres. Cuando aparecen, suele ser de manera
tangencial, como parte de descripciones generales de la vida doméstica o ritual. Por ejemplo,

varios de los estudios sobre los p’urhépecha mencionan la organizacién familiar, pero no
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analizan como operaban las jerarquias de género dentro del sistema de cargos o en la esfera
politica. Incluso en el trabajo de Alessandra Luiselli (2000), no hay un enfoque en la manera en
que el género se manifestaba en la sociedad p’urhépecha antes del contacto colonial. Hay una
brecha en la informacién sobre los roles de género, particularmente los roles femeninos, durante
esta época y no hay informacién ficilmente accesible sobre la manera en que las mujeres ejercian
o subvertian conceptos de feminidad. Puede ser que esto revele un sesgo historiogréfico que
reproduce la idea de que la politica prehispédnica y colonial fue exclusivamente asunto de

hombres.

Ante esta brecha de informacién, concierto con la postura de la investigadora Angélica
Afanador-Pujol en su articulo The Politics of Ethnicity: Re-imagining Indigenous Identities in
The Sixteenth-Century Relation de Michoacan (1539-1541) (2009). Aunque no es una autora que
haya hecho del género su tema central, su aproximacion al manuscrito resulta valiosa por dos
razones. Afanador-Pujol entiende la Relacion de Michoacan no como un documento
transparente, sino como un espacio de negociacién politica en el que multiples voces tal como la
del fraile, la de los distintos linajes de la nobleza purépecha y la de los artistas anénimos
p’urhépechas. Las relaciones e interacciones entre estos personajes se entrecruzan con intereses

convergentes y a veces contradictorios.

Este enfoque dial6gico me parece fundamental porque evita caer en lecturas simplistas
que ven el texto s6lo como un instrumento de dominacién espafiola o s6lo como un testimonio
auténtico de lo p’urhépecha. Adicionalmente, Afanador-Pujol (2009) presta especial atencion a
las representaciones visuales creadas por los artistas indigenas, y analiza como esas imdgenes a

veces contradicen o matizan lo que dice el texto escrito. Para mi, esta atencion a las imdgenes es
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un punto de partida para pensar en las mujeres, aunque Afanador-Pujol no lo haya hecho

explicitamente.

En sus andlisis de las imdgenes, Afanador-Pujol (2022) muestra que los artistas indigenas
decidieron representar mayoritariamente a hombres en las escenas de poder politico:
gobernantes, sefiores de linaje, guerreros y figuras eclesidsticas. Las mujeres, cuando aparecen, lo
hacen en contextos domésticos o rituales secundarios: por ejemplo, acompafiando a un sefior
como esposa, o preparando alimentos en una ceremonia. Se supone que las imagenes fueron
cuidadosamente disefiadas para presentar una version favorable de los p’urhépechas ante el
virrey, entonces esta ausencia de mujeres en el poder sugiere algo importante sobre las jerarquias

de género durante el desarrollo de la Relacion como un texto sobre los p’urhépecha.

Para los propios colaboradores p'urhépechas del manuscrito y artistas indigenas, la
autoridad publica y legitima era inherentemente masculina. No es que las mujeres no existieran o
no tuvieran agencia en la vida cotidiana, sino que el discurso que quisieron comunicar al virrey
Mendoza, lo politico, se representé como masculino. Esto podria deberse a que los propios
linajes nobles p’urhépechas eran patrilineales y la sucesién al poderio del cazonci pasaba por
varones. Alternativamente, pudo haber sido que los franciscanos y el virrey s6lo reconocian
como "autoridad" a los hombres, y los nobles indigenas adaptaron su representacion a esa

expectativa (Afanador-Pujol, 2022).

Afanador-Pujol (2009) también analiza como las imdgenes funcionaban como una forma
de abogacia ante el virrey. Los diferentes artistas andnimos usaban las imdgenes para reclamar

privilegios, tierras o cargos. En esa lucha politica, las mujeres quedaron fuera del marco visual.
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Esta omision no necesariamente indica que las mujeres purépechas no tuvieran poder econémico
o simbdlico. Sabemos por los relatos dentro de la Relacion que ellas podian poseer bienes, tejer
mantas de tributo y participar en ceremonias, pero el tipo de poder que se le queria mostrar al
virrey era el poder masculino de gobernar, guerrear y tributar. Interpretado de esta manera, el
silencio sobre las mujeres en la Relacion de Michoacdn es, en si mismo, un dato histérico que

nos habla de qué era lo negociable y representable en el contexto colonial temprano.

La literatura e investigaciones sobre los p ‘urhépechas

Para comprender esta ausencia del rol de la mujer, es necesario primero hacer un breve
repaso de las lecturas existentes sobre tradiciones o literatura indigenista y la Relacion de
Michoacan. La mayoria de los estudios se han concentrado en las siguientes areas principales: la
autoria, antecedentes historicos, la identidad politica de los grupos p’urhépechas precoloniales y
la relacion entre los franciscanos y la nobleza indigena. Autores como Angel Maria Garibay y
José Corona Niifiez se enfocaron en aspectos filoldgicos y en la preservacion de literatura

indigena como fuente historica.

En su obra La historia de la literatura nahuatl (1954), Garibay intenta rescatar y
reivindicar las creaciones y las producciones literarias de los ndhuatl y les da valorizacién a los
aportes intelectuales de este grupo indigena. Garibay también concuerda con varios otros
escritores, tal como Angélica J. Afanador-Pujol, sobre la naturaleza de documentos sobre
pueblos indigenas y el sesgo religioso que los autores o recopiladores promueven en estos

documentos. Garibay explica que “los evangelizadores primeros trataron de crear un mundo
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intelectual a su imagen y semejanza. Propio es del hombre ajustar a sus propios ideales la

conducta de los que rige” (Garibay, 1954, p. 12).

Aunque Garibay estaba investigando el contexto ndhuatl especificamente, estas mismas
ideas se reflejan en articulos e investigaciones sobre el pueblo p’urhépecha. Para los frailes y
figuras religiosas que venian a desempeiiar un trabajo de naturaleza antropoldgica, habia una
tendencia de manipular la informacién para que encajara con lo que ellos querian escribir ya sea
de manera consciente o inconsciente. Esto se podia hacer a través de las preguntas que les hacian
a los informantes, en el caso de la Relacion de Michoacdn, o a través de la omision de cierta

informacion.

José Corona Nuifiez fue otro escritor y antrop6logo fundamental en cuanto a la historia del
pueblo p’urhépecha. Dedic6 su carrera al estudio de la cultura p’urhépecha y de la historia
prehispanica de grosso modo. En su libro, Mitologia tarasca, habla sobre la mitologia de los
p’urhépecha y sobre la cosmovision que cultivaron desde la época precolonial. Otra obra
importante que escribi6 sobre los p’urhépecha fue la Historia de los antiguos habitantes de
Michoacan (1988). Nufiez se dedic6 a validar las creencias de los p’urhépecha y sus obras

demuestran un interés genuino sobre las deidades y creencias del grupo.

Mis recientemente, estudios como los de Pablo Alarcén-Chaires (Etnoecologia de los
indigenas p’urhépecha, 2009) y Maria del Carmen Albert Gémez (Relacion de Michoacdn'y
cddice florentino: La huella medieval en dos cédices del siglo XVI, 2012) han analizado las
imagenes del manuscrito para explorar como los propios artistas indigenas negociaban su poder

frente al virrey. También destaca la linea de investigacion de Angélica Afanador-Pujol (2009),
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quien ha trabajado extensamente en los usos politicos de las imagenes, que la Relacion sirvid
como herramienta de negociacion entre la élite indigena y el régimen virreinal. Concuerdo con
estas investigaciones y afilado que estos articulos y obras funcionan para construir la memoria
histérica de los p’urhépecha. La construccion de la cosmovision de este grupo indigena se
atribuye tanto a los frailes como el Fray Alcald, y a estos investigadores que analizan la literatura

existente y que han trabajado con comunidades p’urhépechas.

Una de las obras mds representativas y el enfoque de la mayoria de los estudios
p’urhépechas es la Relacion de Michoacdn. Este texto describe las tradiciones, costumbres y la
vida de los p’urhépecha y la autoria se le otorga a Fray Jeronimo de Alcald. Hay dudas sobre
quién fue el verdadero autor de este texto; se cree que el fraile Jeronimo de Alcald era un
conocedor de la lengua p’urhépecha, pero no se sabe con certeza quiénes fueron los informantes
que aportaron conocimiento y contexto en la Relacion de Michoacdn (Afanador-Pujol, 2009).
Para lograr escribir este manuscrito, el fraile obtuvo la ayuda de la nobleza p’urhépecha y de
artistas indigenas, no reconocidos dentro del manuscrito, que crearon cuarenta y cuatro imagenes
para este texto (Afanador-Pujol, 2009). Lo que si se sabe con certeza acerca de la vida del fraile
Jerénimo de Alcald es que llegé a México en 1530 y logré aprender la lengua p’urhépecha, razén

por la cual se le encargé la escritura de este texto.

En el prélogo de la Relacion de Michoacdn, fray Jeronimo de Alcald (2024) dice que éste
fue hecho para el “ilustrisimo sefior don Antonio de Mendoza, virrey y gobernador desta Nueva
Espana por su majestad” (p. 13). Los espaiioles llegaron al estado de Michoacan en 1521, y el
virrey espafiol en México, Antonio de Mendoza, le encargé a Alcala la tarea de escribir las

tradiciones de esta region para gobernarla eficazmente (Afanador-Pujol, 2010). Previamente, el
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virrey Antonio de Mendoza estaba en la capital de México precolonial, Tenochtitlan, y se fue
hacia Tzintzuntzan en 1539 (Afanador-Pujol, 2009). Actualmente, Tzintzuntzan se ubica en la
costa del Lago de Patzcuaro y sigue siendo un centro cultural e histérico para la comunidad

p’urhépecha lacustre.

El virrey tenia entendido que, al saber las costumbres y pensamientos de los p’urhépecha,
podria usar ese conocimiento para ejercer poder sobre los habitantes en Michoacédn. De hecho, el
virrey también tenia como meta inculcar el catolicismo dentro de los p’urhépecha y Alcald lo
describi6 en el prélogo, escribe que “...porque los religiosos tenemos otro intento, que es plantar
la fe de Cristo y pulir y adornar esta gente con nuevas costumbres y tornallos a fundir si posible
fuese, para hacellos hombres de razén después de Dios” (Alcald, 2024, p. 13). Sin embargo, no
fue fécil elaborar esta tarea ya que muchos nativos se rehusaban a la imposicion religiosa de los
franciscanos. Robert Richard (1966) describe que los p’urhépecha expulsaron a los misioneros

dos veces cuando primero habian llegado a Michoacan (p. 79).

La Relacion de Michoacdn entonces nos presenta una tension entre la autoria y el poder.
Por un lado, el fraile fue el que redactd y recompil6 el texto. Sin embargo, Alcald tomé las
historias orales de diferentes nativos en Michoacdn y hay un conflicto ideolégico presentado
dentro del texto. Las ilustraciones en el texto proveen una representacion visual y autdctona de
los p’urhépecha ya que fueron ellos mismos los que hicieron las ilustraciones y éstas fueron
creadas para retratarse de manera favorable ante el virrey. Aunque las ilustraciones las hicieron
ellos mismos, les dio una oportunidad tnica para poder comunicarse con el virrey y asimismo
abogaron por si mismos para obtener un puesto mds alto dentro de esta emergente sociedad

colonial.
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Algunos de los contribuidores de las ilustraciones fueron parte de un linaje con poder,
conocidos como Uanacaze, y otros contribuidores fueron parte de la nobleza, pero de grupos
diferentes, tal como los islefios que provenian de las islas de Patzcuaro. Dentro de la Relacion de
Michoacdn, se usan los nombres chichimecas o uactsecha para hablar de los Uanacaze, quienes
fueron inmigrantes que conquistaron a las poblaciones nativas de Michoacan (Afanador-Pujol,
2010). Este grupo tenia una agenda, pero otros contribuidores como Don Pedro Cuiniarangari,
quien era de Pitzcuaro, se alineaban con el ejército espafiol para poder gobernar la region
lacustre (Afanador-Pujol, 2010). Los artistas nativos que contribuyeron al manuscrito no fueron
parte de un grupo monolitico y se puede apreciar una variacion en las motivaciones politicas de

los artistas.

Ademas, James Kripper-Martinez (1990) anade que Alcald no solamente recompil6 sus
propias perspectivas de las costumbres de los p’urhépechas, sino que incluyé bastantes
testimonios hechos por la élite del grupo local indigena (p. 181). El rol de Alcala fue mas de
recompilar y traducir que escribir como autor. Sin embargo, no cabe duda de que su papel como
traductor y compilador del manuscrito tiene un impacto en la objetividad del texto. Hay
reconstruccion e interpretacion de las practicas indigenas aqui para hacerlas mas digeribles para

los espaiioles, y especificamente el virrey, que fue el receptor principal del texto.

Contenidos de la Relacion de Michoacdn

La Relacion estd dividida en tres partes, la primera parte es la mas breve debido a su

destruccion por parte de los espafioles. Esta parte relata una fiesta que se estaba llevando a cabo
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en el pueblo y menciona algunas de las comidas y preparativos que se hicieron durante la
celebracion para la diosa Cueraudperi, quien es la creadora de toda vida y que es la creadora de
todos los dioses y toda la vida en esta Tierra. En la segunda parte, que se divide en capitulos
[-XXY, se habla mds sobre el cazonci, el lider, de los p’urhépecha y algunas de las costumbres y
practicas sociopoliticas de esta cultura. La tercera parte incluye descripciones de la gobernacion
que tenian los pueblos p’urhépechas y nos da una lista extensa de todas las asignaturas que
pueden tener las personas en los pueblos p’urhépechas. Hay una seccién que también se dedica a
las costumbres de matrimonio que tenian los p’urhépechas y los castigos que se les daban a los

que cometian adulterio. Habrd andlisis e investigacion sobre este tema en el proximo capitulo.

Los capitulos funcionan como testimonios de diferentes personas y van ligados de uno al
otro, contando una historia sobre los personajes en cada capitulo. Como habia mencionado
previamente, fueron diversos informantes indigenas que proveyeron sus historias orales asi que el
manuscrito tiene un aire espontdaneo y mimético. Uso el término mimético aqui debido a que
Alcald debi6 tener cuidado con lo que expresaban los informantes p’urhépechas ya que no quiso
introducir ideas o pensamientos que se pudieran considerar altamente profanas (Quintana, 2003).
Los relatos tienen cierto grado de verosimilitud, pero también se tiene que considerar que Alcala
redactd y escogio6 las partes que se incluirian en la version final. De esta manera, tuvo que
reprimir algunas de las historias de los informantes y dado que este manuscrito fue encargado por
el virrey, Alcald tuvo que asegurarse de que el texto fuera del agrado del virrey. La persona que
se ve con mas frecuencia en los diferentes capitulos de la segunda parte es Tarfacuri, quien fue

considerado el fundador del imperio p’urhépecha.
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Por otro lado, el fraile tuvo que lidiar con la traduccién y tuvo que escoger maneras de
mantener su escritura al castellano fiel a 1o que le decian en p’urhépecha. Josefina Garcia
Quintana (2003) explica que “el autor se preocupé por respetar, en la version al castellano del
relato que los informantes le brindaron en p’urhépecha...lo que podria sefialarse como ‘el
espiritu de la lengua” (p. 175). Las diferencias lingiiisticas entre el espafiol y p’urhépecha son
varias, desde la sintaxis hasta el género asi que el autor tuvo que ejercer algunas libertades al

hacer una traduccién compleja.

Otra peculiaridad de la Relacion es que no incluye fechas de los acontecimientos, si se
mencionan algunas fechas particulares para las celebraciones, pero la mayoria del texto no
contiene fechas especificas. Aunque hay una falta de fechas, el texto todavia se puede considerar
que todo se escribi6 en orden cronoldgico. No se ha explicado este fendémeno en las
investigaciones que se han hecho sobre la Relacion, pero propongo una explicacidn por esta falta
de fechas. El autor Huichu Kudkari explica que, para los p’urhépechas, no era comun usar
fechas, ni horas o minutos para contar el paso del tiempo, se usaba la posicién del Sol para
explicar la hora del dia (2022, p. 8). Si lo investigamos por un lado lingiiistico, podemos explicar
esta falta de fechas y horas dentro de la Relacion. La traduccion para preguntar “; Qué hora es?”
en p’urhépecha seria ““;Na janduesikia?” que significa “;En qué fase del dia estamos?” (Kudkari,
2022). La respuesta no mencionaria una hora o minutos especificos; se mencionaria algo relativo
a la posicion del Sol, tal como el mediodia. El fraile que compil6 el manuscrito tenia
conocimiento amplio sobre la lengua y las tradiciones p’urhépechas, asi que podria haber dejado
oculto el tiempo o las fechas de los acontecimientos para mejor encajar con la cosmovision

p’urhépecha.
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Dado esta explicacion del manuscrito y el contexto historico, el enfoque de este trabajo va
a ser en el papel de la mujer p’urhépecha dentro del texto. Es cierto que no hay descripciones
amplias sobre el papel que ellas tuvieron dentro de la comunidad y la mayoria de la descripcién
proporcionada en los capitulos trata de el trabajo varonil. Hay descripciones y capitulos enteros
dedicados a los caciques, al calzonci y a Tarfacuri, pero no se le da mucho reconocimiento al
puesto de la mujer en la sociedad. Sin embargo, tenemos algunas excepciones y podemos ver
cOmo se posiciona la mujer en la cultura p’urhépecha en los capitulos que hablan sobre el
matrimonio y sobre la lealtad. Pondremos énfasis en la idea de la “mala mujer” ya que éste

término aparece en varias ocasiones dentro del manuscrito.
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Capitulo 1 — Marco feminista descolonial

Para entender el andlisis que se proporcionaré en los siguientes capitulos, es
imprescindible tener marcos tedricos feministas definidos y serd necesario relacionar estos
marcos tedricos con la Relacion. El campo de estudio feminista ya estd desarrollado ampliamente
y hemos visto que hay una necesidad de feminismos interseccionales que se enfocan en las
cosmovisiones, experiencias y los cuerpos indigenas. Por esta razon, se ha creado un marco
feminista descolonial y otro marco antropolégico feminista para entender y reivindicar voces

indigenas y femeninas.

El concepto del feminismo descolonial fue primero integrado e identificado por Maria
Lugones, una feminista argentina que quiso involucrarse en levantamientos sociopoliticos
indigenas dentro de Latinoamérica (Mifioso, 2016). Mifoso luego explica que el feminismo

descolonial es un:

heredero directo del feminismo negro, de color y tercermundista en los EE. UU., en su
critica a la teorizacion feminista cldsica centrada en género y su propuesta de un
tratamiento interseccional de las opresiones (de clase, raza, género, sexualidad). Al
mismo tiempo se propone recuperar el legado critico de las mujeres y feministas
afrodescendientes e indigenas que desde América Latina han planteado el problema de su
invisibilidad e inferiorizacion dentro de sus movimientos y dentro del feminismo mismo

(2016, p. 152).

A diferencia con un feminismo occidental, aqui es necesario centrar y realzar las voces

indigenas y centrarnos en las multiples opresiones que han afectado a las mujeres indigenas
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desde la época colonial hasta la modernidad. La Relacion estd en un momento de cambio hacia la
época colonial y vemos que los cambios que formaran las identidades actuales de los pueblos
p’urhépechas ocurren después de la escritura del manuscrito. Se ha creado una identidad tnica e
hibrida para esta comunidad indigena y siguen reivindicando sus tradiciones e historias orales. A
partir de esta corriente tedrica, analizaré las aportaciones de las mujeres p’urhépechas dentro de
la Relacion y en el dltimo capitulo que detalla el estado actual del movimiento en la didspora de

las comunidades p’urhépechas.

Adicionalmente, la autora Carmela Carifio Trujillo (2020) respalda los argumentos de
Mifioso y habla de la necesidad de un feminismo descolonial. Trujillo nos ofrece una perspectiva
feminista e indigena al ser mujer de origen Nuu Savi. Trujillo describe el concepto de la
colonialidad y lo describe como un producto no meramente del pasado, sino como una especie de

vestigio que se ve en comunidades hoy en dia. Explica que:

Fue producto, al comienzo, de una sistemaética represion no s6lo de especificas creencias,
ideas, imagenes, simbolos o conocimientos que no sirvieran para la dominacién colonial
global. La represion recayd, ante todo, sobre los modos de conocer, de producir
conocimiento, de producir perspectivas, imdgenes y sistemas de imagenes. (Trujillo,

2020, pp. 209-210).

Vemos una interaccidn entre esta definicién de la colonialidad que provee Trujillo y la
idea del feminismo descolonial que promueve Mifioso. El proceso de colonialismo y el
neocolonialismo son legados que han dejado los conquistadores en Latinoamérica y el legado de

esta colonialidad se siente mas profundamente cuando hablamos de las mujeres indigenas. La
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interseccion que las mujeres p’urhépechas enfrentaron desde la escritura de la Relacion fueron
multiples, tal como opresion de género y sexualidad. Esta tension se ve en el manuscrito que fue
compuesto por hombres y por hombres de la nobleza p’urhépechas, no se menciona ninguna voz
femenina dentro de la obra, incluso se omiten los nombres de varias mujeres dentro del
manuscrito. En la segunda parte, no se menciona por nombre la primera esposa de Tarfacuri,
simplemente se le conoce como mujer o sefiora. Se usan también los nombres de sus parientes
para referirse a la esposa de Tarfacuri, por ejemplo, en el texto le dicen “hija del sefior

Curinguaro o mujer de Tarfacuri”.

Dado que la Relacion también demuestra sesgos masculinos y religiosos, promovidos por
los hombres que crearon el manuscrito, podemos usar este conocimiento para indagar sobre las
voces que no se ven dentro de la obra. Se puede usar el marco feminista descolonial para
entender las razones por las cuales no se les daba reconocimiento a las mujeres ya que ni siquiera
habia mencion de los nombres de estas figuras femeninas. El fray no veia a los p’urhépecha
como personas civilizadas, sefialado por la dedicatoria que escribi6 al principio del manuscrito,
entonces los p’urhépechas como un grupo ya quedaban en una posicion baja dentro de la
jerarquia social. Sin embargo, los mismos hombres p’urhépechas también perpettian sistemas
sexistas en donde los hombres creaban las reglas y las mujeres las seguian. Este marco hace
hincapié al hecho de que ser indigena y mujer posiciona a las mujeres en un puesto bajo dentro
de la jerarquia racial y social. Dentro de este sistema patriarcal, las mujeres p’urhépechas
quedaban en un posicionamiento ain mas vulnerable y violentado. La posicionalidad de la mujer

p’urhépecha hace que no sea reconocida como persona completamente autbnoma dentro de su
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propio pueblo, pero también hace que personas fordneas, como el fray, las vean de manera mas

despectiva.

De acuerdo con el trabajo de Afanador-Pujol (2010), la Relacion fue un espacio en donde
hay negociacidn politica y hay una cacofonia de voces, tanto de los colaboradores p’urhépechas
como los del fraile, que se pueden apreciar dentro del texto. El marco descolonial nos explica que
sistemas patriarcales y racistas crean represion intelectual y creativa de voces femeninas en
diferentes contextos. La cita de Trujillo (2020) funciona para entender que, en la Relacion, la
inclusién de voces femeninas no hubiera sido productiva para el discurso colonial que queria
reproducir el fray Alcald. Tampoco hubiera sido ttil para los informantes p’urhépechas que
estaban perpetuando, ya sea conscientemente o no, un sistema desigual de género. Ningun lado
hubiera beneficiado de una perspectiva femenina ya que éstas pudieran haber desafiado sus
ideologias, entonces tenemos una omision de sus contribuciones a la sociedad p’urhépecha

durante esta época.

El papel de la mujer p’urhépecha

Después de tener el marco tedrico definido, se puede usar una perspectiva feminista
descolonial para analizar a la mujer dentro del manuscrito. No se puede negar que, dentro de la
escritura, muchas de las mujeres todavia asumian roles de género binarios similares a los que se
veian en sociedades que no eran indigenas. En la segunda parte, hay dos capitulos que se dedican
a nombrar y describir los puestos que tenian los hombres, que tipicamente tenian que ver con lo

bélico y con la administracion pueblerina, mientras que las mujeres tomaban tareas mas pasivas
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dentro de la casa. Hay una tendencia de romantizar el pasado indigena y se relaciona lo indigena
con una armonia social, ambiental y racial. Sin embargo, el manuscrito demuestra que todavia
habia una jerarquia de género y que habia una delineacién de lo que era aceptable para un

hombre y para una mujer.

Antes de analizar el papel de la mujer dentro del hogar, serd importante destacar algunas
de las tareas que se les otorgaban a las mujeres. Para resaltar estas diferencias de género,
proporcionaré algunas citas directas de la Relacion que son representativas de los trabajos y la

divisién por género que se ve en el manuscrito:

Todo el servicio de su casa era de mujeres y no se servia dentro de su casa sino de
mujeres...Estas hacian las ofrendas de mantas y pan para su Dios Curicaueri. Decian que
eran aquellas mujeres de Curicaueri. En éstas tenia muchos hijos el cazonci (Alcald,

2024).

La inculcacion de la domesticidad y pasividad de la mujer se aprecia en el manuscrito y
era severa esta distincion entre lo que se esperaba de las mujeres y de los hombres. Cabe destacar
que los oficios entre los géneros también tenian una especie de jerarquia en donde los trabajos de
los hombres eran mds valorados socialmente. Los trabajos de las mujeres eran mds limitados ya
que sucedian en el hogar, podemos notar estas diferencias en la misma escritura de Fray Alcala
cuando habla de estos trabajos. Podemos comparar la manera en que se describen los oficios de

los hombres y de las mujeres:

“Habia un sacerdote mayor, sobre todos los sacerdotes, llamado petdmuti, que le tenian en mucha

reverencia” (Alcal4, 179).
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“Habia otra que era su cocinera, con otras mujeres que le hacian pan para é1” (Alcald, 181).

Hay diferencias sutiles entre la manera en que se interpretan estas diferencias de labor.
Para los hombres, en este ejemplo especifico, su trabajo se valoraba altamente y su oficio era
valioso y digno de reverencia por parte de la sociedad p’urhépecha. En contraste, los oficios
femeninos descritos en el manuscrito no se describen como puestos valorados de la misma
manera. Su trabajo es mds comin y no se le da alabanza de la misma manera que vemos con los
trabajos de los hombres. Aunque parezca que estas diferencias entre la importancia del trabajo
femenino versus masculino eran vigentes en la sociedad, también se tiene que mantener en
cuenta el papel que el Fray Alcala tuvo en estas traducciones, e interpretaciones de las historias

de sus informantes.

Josefina Garcia Quintana recalca que el fraile no era el autor, sino un intérprete, asi que se
puede cuestionar la verosimilitud de esta escritura hasta cierto punto (Quintana 174). Las
traducciones entre el p’urhépecha al castellano también pudieron haber causado unas diferencias
cuando hablamos del lenguaje usado para describir los oficios de las mujeres y los hombres. Esta
misma idea se respalda con los argumentos de Luiselli debida al estilo testimonial del
manuscrito. Describe que en este género “existe siempre un grado de distorsion...la presencia del
fraile en la Relacion de Michoacdn cobra una dimensién muchisimo méas compleja que la
supuesta objetividad autoral” (Luiselli 641). Inconscientemente, Alcald puede hacer
modificaciones o intervenciones que cambian el sentido o el contexto de los testimonios que le
dieron. Ademads, su trasfondo catdlico y su identidad sociopolitica también pudo haber impactado

lo que decidid escribir, tanto como la informacién que decidié omitir.
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En este mismo capitulo, prosigue una descripcion larga de todos los oficios de las mujeres
dentro de la casa, incluyen el mantenimiento del hogar, la cocina y algunas encargadas de las
esclavas. La division de la labor ponia a las mujeres en posiciones mds pasivas y a los hombres
trabajos activos que tenian que ver con el poderio y la gobernacion del pueblo p’urhépecha. El
mundo del hombre estaba en lo publico y lo bélico, incluso se destaca este aspecto dentro de las
ilustraciones en la Relacion. Las ilustraciones ensefian a los hombres y sus oficios de gobierno y
ellos son también los que estdn realizando el papel bélico y violento. Hay varias representaciones
de los hombres sacrificando a otras personas y nunca se ve a una mujer matando o siendo
violenta hacia los demds. Las mujeres en las ilustraciones se ven portando rebozos para cargar a

los nifios, preparando la comida o elaborando més tareas domésticas.

Otro aspecto importante que el Fray destaco sobre las costumbres p’urhépechas es el
matrimonio que también refuerza el binario entre género y que tiende a favorecer al hombre
durante esta época. Hay varias menciones de las practicas matrimoniales entre diferentes
personajes y hay un enfoque en el matrimonio entre el Cazonci y su mujer. Sin embargo, la
primera mencion de un casamiento se ve en la segunda parte del libro en la seccion V que se
titula “De como los dos hermanos sefiores de los chichimecas hicieron su vivienda cerca de
Patzcuaro, y tomaron una hija de un pescador y se casé uno dellos con ella”. En este relato, hay
una interaccion entre dos hombres anonimos con dos islefios que estaban pescando en Patzcuaro.
El hombre islefio llamado Curiparanchan fue el hombre que empezo6 a hablarle de su hija a una

de los sefores y la ofrecio para un casamiento:

Hijos tienes, no lo decimos por lo que piensas, que no queremos mujeres para adelante;

decimos porque Curicaueri ha de conquistar esta tierra y ta pisaries por la parte de la
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tierra, y por la otra parte el agua y nosotros también por una parte pisaremos el agua y por
la otra la tierra, y moraremos en uno tu y nosotros». Y respondio el pescador: «Asi es la
verdad, sefiores: Yo tengo una hija que ain es pequefia: no es de ver, porque es fea 'y
pequeiia». Respondieron ellos: «No hace al caso que sea pequeiia; ve y traenosla, y sacala
aca fuera y también nosotros nos subiremos al monte y mafiana haremos flechas y esotro

dia nos juntaremos aqui, tu y nosotros, y hablaremos siempre aqui, y no lo sepa ninguno.

(Alcala, 2024, p. 40)

Vemos que este casamiento no fue por amor, sino que fue un acto para vincular a las dos
familias socialmente y por razones religiosas. Decian los hombres que este casamiento se tenia
que realizar dado que Curicaueri, el principal dios de los chichimecas, iba a traerlos juntos en
algiin momento. Sin tratar de disuadirlos, Curiparanchan acepto la propuesta y llevo a su hija
hacia los chichimecas. Los chichimecas terminaron secuestrando a la hija y el padre mismo dijo
“;,como habia de saber que la tienen por esclava?”’ (Alcala, 2024, p. 42). A parte de haber
entregado a su hija para un supuesto matrimonio, también se sabe que la tomaron por esclava y

construyeron un plan para que nadie mas supiera que se habian llevado a la hija.

Continuamente vemos que la agencia de las nifias y las mujeres no se respeta en la
sociedad, especialmente cuando se trata de las uniones conyugales. La Relacion describe que
eran los hombres quienes decidian quiénes se cazaban y no se les daba consideracion a las
opiniones de las mujeres. En la sociedad p’urhépecha, si “el cazonci determinaba de casar alguna
hija suya o hermana hacialas ataviar con vestidos nuevos...y llamaba un sacerdote de los que
llamaban curitiecha” (Alcala, 2024, p.202). Era el cazonci que tenia mayor dominio sobre la vida
amorosa de la mujer y no habia otra opcion para ellas mas que seguir lo que decia el cazonci.

Otra seccidon en la segunda parte apoya esta idea del hombre como el agente que rige el
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casamiento, se dice que “nunca preguntaban a la mujer, si se queria casar con fulano: bastaba que
sus padres o parientes lo concertaban” (Alcald, 2024, p. 211). A lo largo del manuscrito, se ve

que las mujeres no tenian mucha agencia en cuanto al matrimonio.

Después del matrimonio, también habia mas normas que las mujeres tenian que seguir
para no convertirse en mujeres malas. Las sefioras casadas tenian que ser buenas esposas, no
debian discutir y tenian que hacerle la comida al esposo. Para muchas mujeres de esta época,
tenian que encajar con los roles de género que todavia se ven actualmente en las comunidades
p’urhépechas en Michoacéan. Para ellas, no bastaba con cumplir las tareas femeninas del ambito
doméstico, sino que también tenian que mantener una imagen pura y de castidad en frente de la
sociedad. Al casarse, el curitiecha le decia a la mujer que “no os hallen en el camino hablando
con algln varon, que os prenderan, y entonces daremos que decir de nosotros en el pueblo”
(Alcala, 2024, p. 206). La responsabilidad de verse como persona casta caia en los hombros de la
mujer y el honor de la familia lo tenia que proteger la mujer con su comportamiento en frente del

publico.

El honor también se manifestaba de manera diferente en las mujeres y los hombres. Para
las mujeres, los castigos se vinculan con el cuerpo y la desnudez. Estos castigos reforzaban la
idea de que hay vergiienza y deshonra si se trata del cuerpo femenino, es algo inherente del
cuerpo femenino. Los cuerpos masculinos no se veian de la misma manera y tenemos un ejemplo
claro en el capitulo VIII que trata de la justicia que realizaba el cazonci. Si algun hombre habia
cometido algun delito, “quitabanle las insignias de valiente hombre... y a su mujer quitabanle las
naguas y dejabanla desnuda” (Alcald, 2024, p. 196). Aunque la esposa del hombre no haya
cometido un delito directamente, por estar vinculado al hombre, a ella también se le castigaba.

Para el hombre, el castigo era mas simbdlica ya que no se consideraria como un hombre valiente
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y ya no tendria el mismo poder sobre la percepcion de la sociedad p’urhépecha. Comparandolo al
castigo de la mujer, es evidente que la deshonra para ella tenia que ver con su cuerpo y el acto de
dejarla desnuda era significante. Nos dice que el cuerpo femenino se trata como una abyeccion
social, hay algo intrinsecamente negativo asociado con el cuerpo de la mujer y es por esto que el

castigo se orientaba hacia su cuerpo.

Aunque vemos un régimen vinculado con el género y una separacion binaria entre lo
masculino y lo femenino, también hay momentos en donde la mujer actda de forma subversiva
dentro de la Relacion. La “mala mujer” es una de estas figuras y también se describe a una mujer
que logré seducir a un hombre y matarlo. En estas ocasiones, vemos que las mujeres son las que
ejercen un tipo de poder sobre la sociedad p’urhépecha y representan a una feminidad distinta a

la de las otras mujeres en la Relacion.
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Capitulo 2 — Sobre la mala mujer

A través del manuscrito, las mujeres son las que cargaban las responsabilidades que se
asocian con el ambito doméstico y encajan con las ideas que se suelen vincular al trabajo de la
mujer. Ellas son las que llevaban a cabo el cuidado de las familias y formaron una parte
fundamental de la sociedad p’urhépecha. El mantenimiento del hogar y de los nifios fueron las
tareas que, aunque siguen siendo importantes en sociedades actuales, fueron impuestas y
reforzadas por diferentes comunidades. Saira Genoveva Galindo Castro describe que los roles de
género son muestras de expectativas prescritas para las personas y son perpetradas por la
sociedad (Castro, 2024, p. 2). En las clases altas y bajas, el énfasis se le ponia a la mujer para no
cometer ningin adulterio y ella era la que tenia que mantener la tranquilidad en el hogar. De
nuevo, vemos que las mujeres eran las que ejercian papeles domésticos, pasivos y pacificos

mientras que los hombres se encontraban en &mbitos bélicos y hacian tareas en la esfera publica.

Hay un fendmeno de romantizar las vidas de los pueblos originarios y la idea de que estas
sociedades fueron utopicas, con equidad de género pueden dafar a las comunidades y perpetuar
ideas neocolonialistas. La idea del “indio ecoldgico” o el “salvaje noble” se ha usado en varios
discursos para justificar los estereotipos asociados con las comunidades indigenas y tipicamente
reducen las identidades de estas comunidades sin entender los contextos sociopoliticos de cada
grupo. La representacion de grupos indigenas “salvajes nobles” los pinta como seres
inherentemente mas conectados con la naturaleza, pero también los retrata como personas
inocentes e ingenuas. Al ser considerados seres inocentes y no inteligentes, se justifica la
colonizacion de ellos y este pensamiento es lo que le da validez al desplazamiento de las

comunidades nativas de sus propias tierras. Aunque este estereotipo dice que comunidades
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indigenas tienen una relacion cercana con la tierra, no tienen la habilidad de gobernarla o cuidar

de la tierra por ser menos sabios.

Este concepto lo explora Rithma Kreie Engelbreth Larsen (2025) y nos explica que esta
idea viene de un pensamiento occidental que posiciona a personas nativas como personas que
viven entre la naturaleza y que no tienen contacto con la civilizacion (p. 6). Este mito ha
persistido y las identidades de comunidades indigenas todavia se reducen a seres pasivos que
viven en un estado de tranquilidad. Sin embargo, la idea del noble salvaje puede crear
generalizaciones reductivas que ignoran la autonomia de cada grupo indigena (Larsen, 20205, p.

8).

Al pensar que estas comunidades no tenian sus propios problemas con la desigualdad de
género, los reducimos a un grupo que no tenia problemas y reduce las capacidades intelectuales y
criticas de las mujeres. Por ende, es necesario entender y problematizar las relaciones de género
que se veian durante esta época que estaba aproximandose a la llegada de los espafioles. Las
comunidades p’urhépechas no fueron una excepcion al sistema patriarcal y esto se puede ver
claramente en la Relacion. Estos fendmenos se han estudiado en diferentes grupos indigenas y
sabemos que roles de género son partes intrinsecas a los sistemas culturales de diferentes

comunidades indigenas (Castro, 2024, p. 2).

Sarah Loomis (s.f.) recalca que el manuscrito reproduce estereotipos espaioles del siglo
decimosexto y que Alcald queria representar a los dioses y las creencias p’urhépecha de tal
manera que seria valido reemplazarlas con creencias cristianas (Loomis, p. 7). Esta idea también
se respalda por Afanador-Pujol que explica que el fray quiso hacer hincapié en el hecho de que

los p’urhépecha eran seres inmorales y que requerian la administracion del virrey de Espafia
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(2009, p. 91). Podemos ver esto en el texto: “mas como la tienen tan afoscada con sus idolatrias

y vicios, casi por yerro hacian buena obra” (Alcala, 2024, p. 14).

Dado estas explicaciones, se puede deducir que las representaciones de las vidas de los
p’urhépecha fueron ilustradas de una manera no favorable y algunos de los acontecimientos
pudieron haber sido exagerados. Hay varias paginas que hablan del sacrificio humano o de los
castigos nefastos que esta comunidad hacia. De hecho, Angélica J. Afanador-Pujol (2022)
investiga las representaciones del canibalismo dentro de la Relacion y enfatiza que la
colaboracion entre los artistas indigenas y los frailes espafioles no se ha investigado
suficientemente. Puesto que las imagenes que vemos en la Relacion son una colaboracion entre
artistas andnimos p’urhépechas, no sabemos exactamente como adaptaron sus propias
identidades, cosmovisiones y autopercepciones para un publico europeo. Adicionalmente, la
clasificacion de personas indigenas como canibales salvajes tenia la funcién de marcarlos como
diferentes y esto justificaba la conquista de estas sociedades nativas (Afanador-Pujol, 2022, p.

49).

Sin embargo, es importante preguntar por qué se omitieron ciertos hechos o por qué se
incluyeron los que aparecen en el manuscrito. Todas las descripciones negativas sobre el abuso
del alcohol y de la pereza de los p’urhépecha fueron incluidas para justificar la colonizacién
espanola. De manera similar, la omision de muchas celebraciones religiosas y de la cosmovision
p’urhépecha también es relevante ya que podemos analizar los motivos implicitos de Alcala y

saber que no todo lo que recompil6 fue fiel a la tradicién p’urhépecha.

Debido a esta misma autocensura y omision de ciertos aspectos cotidianos de los
p’urhépecha por parte de Alcala, no tenemos registros detallados sobre las practicas sexuales de

ellos. Estas costumbres y practicas fueron censuradas al momento de recompilar el manuscrito y
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Alcald tampoco estuvo solicitando este tipo de informacién por la naturaleza del sujeto (Luiselli,
2000). Por esta razon, las menciones de “malas mujeres” resultan como fenémenos unicos e
interesantes porque no encajan con la castidad que se describe en el resto del manuscrito. Si bien
se resalta que la mayoria de las mujeres seguian las normas sociales de lo que significaba ser una
buena mujer, la inclusion de dichas “malas mujeres” es sobresaliente. Estas mujeres, que
solamente se mencionan pocas veces, toman un papel subversivo dentro del manuscrito y son

figuras activas y con cierto tipo de agencia sobre sus cuerpos y sexualidades.

Una de las primeras menciones de esta “mala mujer” se ve en la segunda parte en el
capitulo XV titulado “Cdémo se caso Tariacuri con una hija del sefior de Curinguaro y fue mala
mujer”’. Como vimos previamente, ella es una mujer anéonima y no se le menciona por ningun
nombre. Se le reconoce como hija de Curinguaro, mujer de Tariacuri o simplemente como la
esposa de Tariacuri. Ella no tiene identidad a parte de la de ser esposa de Tariacuri y no se
menciona el nombre de ella en el manuscrito. Aunque no tiene un nombre propio, tiene un papel

subversivo y complejo dentro de este relato.

En el manuscrito, era comun que los hombres estuvieran bebiendo vino y la embriaguez
no se percibia como algo extraio para los hombres. Después de que su padre habia forzado a que
se casara con Tariacuri, ella demostrd que no estaba feliz con Tariacuri y es una de las pocas
menciones de mujeres que no estuvieron satisfechas con su matrimonio. Es una de las pocas
figuras femeninas que ejerce autonomia emocional y que tiene un papel mas importante en el

manuscrito. Desempefia un rol interesante ya que ella se acerca a la esfera varonil:

«Llevad ésta a su marido». Y tornaronla a traer a su casa. Y de camino, fuése a un lugar

llamado Itzi paramucu, a sus amigos, que tenian con ella conversacion, uno llamado
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Xordpeti y otro Tareque Zinguata, Y luego, como la vieron, en llegando, la

emborracharon y cometieron adulterio con ella, como solian” (Alcala, 2024, p. 80).

Esta cita del manuscrito se puede interpretar como un acoso sexual en contra de la mujer,
aunque queda ambigua la situacion en el texto ya que el titulo de la seccion es “Coémo vinieron
los amigos desta mujer y como se emborracharon con ella y de la falsedad que levantaron a
Tariacuri”. No hay mencion sobre el consentimiento de la mujer ni antecedentes sobre el
comportamiento de los hombres y si ellos ya habian tenido relaciones con la mujer. Aun asi, el
hecho de que ella estuviera hablando con otros hombres, cuando eso era algo prohibido de las
mujeres casadas, ya la aleja de los roles de género impuestos a las mujeres durante la época. Esta
actuando con més agencia y ella no estaba con su esposo, que de nuevo demuestra una

desviacion de las normas sociales.

Al mencionar que se habia emborrachado, también se estd acercando al mundo masculino
y esto era un acto mal visto por la sociedad. Se menciona que las mujeres no debian tomar como
los hombres y que ellas tenian que controlarse al beber. No se sabe con certeza si ella cometid
adulterio por su propia cuenta, pero si ella lo hizo voluntariamente, es una ruptura excepcional
del papel femenino. Es uno de los pocos momentos en el manuscrito en donde se menciona la
sexualidad de la mujer y aqui se puede apreciar agencia sobre su cuerpo. Adicionalmente, la
Relacion tiene algunas imagenes que retratan lo que habia acontecido durante esta noche y sobre
la mala mujer en general. La figura 2 es una imagen de lo que pas6 entre la mujer de Tariacuri y

como ella estaba cometiendo adulterio con otros hombres.

Para empezar a analizar la segunda figura, uso el estudio de la iconografia en la Relacion
hecho por Angélica J. Afanador-Pujol (2022). En este estudio, Afanador-Pujol se enfoca en las

laminas que retratan a los lideres p’urhépechas cometiendo actos de canibalismo. Su analisis e
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interpretacion subraya las maneras en que los artistas p’urhépechas, aunque estuvieran pintando
para el virrey de Espana, todavia incluyeron sus cosmovisiones dentro de las iméagenes.
Afanador-Pujol explica que, en algunas de estas escenas de canibalismo, el artista indigena
escoge las escenas estratégicamente y escoge elementos que podrian ser reconocidos por el
virrey ya que €l era el receptor principal (Afanador-Pujol, 2022, p. 53). Aunque este analisis se
trataba del canibalismo, la misma linea de 16gica se puede usar para interpretar las otras laminas

que también fueron dibujadas por artistas p’urhépechas.

Otro aspecto interesante que se analizo de estas laminas fue las metaforas visuales y es un
aspecto que no se ha analizado minuciosamente por otros escritores o investigadores que han
escrito sobre la Relacion. Aunque las laminas no parezcan muy detalladas o complejas a primera
vista, hay varios aspectos que se pueden malentender o que se pueden ir desapercibidos por un
lector que no tiene mucho conocimiento sobre la identidad p’urhépecha. Afanador-Pujol explica
que estas representaciones hechas por los p’urhépcha fueron més complejas que lo que los
espafioles pudieron reconocer e incluso en escenas de canibalismo, hay mensajes ocultos (2022,
p- 53). Las escenas que ilustraron tenian propositos multiples ya que los artistas tenian que crear
un equilibrio entre representaciones autdctonas y representaciones que querian ver audiencias
europeas, especificamente el virrey de Espana. Por esta razon, se puede ver que, dentro de las
laminas, hay una constante conversacion entre el fray, los artistas y las diferentes clases sociales

p’urhépechas.

Esta conversacion entre los artistas y el fraile también se debe al hecho de que, durante la
época colonial, ya se estaban integrando practicas religiosas y artisticas espafiolas con
costumbres p’urhépechas. Era durante este tiempo que frailes evangelizadores también usaban

imagenes para el adoctrinamiento de poblaciones nativas, esto también estaba pasando en
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Tzintzuntzan y Patzcuaro durante la escritura de la Relacion (Afanador-Pujol, 2022, p. 50). Los
artistas indigenas también tenian acceso a las imagenes y modelos estéticos de libros europeos y
ejercian esas técnicas a través de diferentes medios tal como en los palacios y en las paredes de
las iglesias (Afanador-Pujol, 2022, p. 50). Dentro de la Relacion, hay una imagen de los
Uanacaze y su arbol genealogico que usa un modelo europeo entonces ya que podia ver esta

influencia europea y p’urhépecha durante esta época.

Cabe recalcar que los artistas que estaban creando estas representaciones eran de la clase
alta y tenian destrezas artisticas que funcionaron también como un beneficio para ellos mismos.
Dado la clase social de los artistas, esto crea una tension entre lo que ellos interpretan como la
realidad, lo que el fray quiere que retraten y lo que seria mas beneficioso para ellos ante la
mirada del virrey. Hay varias laminas violentas en donde los diferentes grupos nativos de
Michoacén estan peleando y hay muchas representaciones sangrientas aqui. Entonces nos
podemos hacer la pregunta, ;para quiénes son estas imagenes y por qué estan escogiendo estas
imagenes violentas? ;Hay algiin propdsito implicito al retratar a los p’urhépecha como seres
violentos? Sabemos que los artistas aqui estaban tratando de reconciliar la vision que se requeria

de ellos por parte del fraile, pero también querian integrar visiones propias dentro de las pinturas.

En la figura 1, tenemos a una imagen que demuestra una escena violenta de canibalismo
que habia mencionado previamente. La manera en que Tariacuri y figuras masculinas
importantes se retratan en varias de las laminas es interesante ya que los artistas, sin nombrar a
las personas dentro de las ldminas, hacen hincapié a su estatus a través de las ilustraciones. Estos
hombres suelen ser figuras sumamente importantes en la Relacion y para el pueblo p’urhépecha
también porque representaban el sefiorio y el poder. Dado su estatus de poder, también se pueden

ver como figuras fisicamente mas grandes que los demas en estas representaciones visuales. En
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la figura 1, vemos a un hombre de alta influencia al lado derecho de la imagen y se puede
apreciar una diferencia de tamafio fisica entre ¢l y los que lo rodean, quienes serian personas con
menos poder e influencia. De hecho, hay mujeres que estan rodeando al hombre, pero ellas
tienen el tamafio mas pequefio en la imagen. Esto puede comunicar una jerarquia de poder entre

los géneros y el tamafio fisico de las personas también nos puede demostrar concepciones de

poder y estatus.
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Figura 1. Como Tariacuri mando6 cocer a Naca y le dio a comer a sus enemigos. (Alcala,

1539-40)
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Figura 2. Como Tariacuri sintié6 mucho, como no le guardaba lealtad su mujer, y como se caséd

con otra por consejo de una su tia. (Alcald, 1539-40)

En la primera figura, se puede interpretar la imagen como tres acontecimientos, o una
secuencia de eventos, en vez de solamente una escena. Al lado izquierdo, tenemos a unos
hombres que estan cuidando a la fogata debajo del calderon mientras que hay otro hombre que
esta vigilando lo que estan haciendo los otros hombres. Después, hay un detalle que separa esta
escena con las otras dos y es facil ignorarla sin realmente analizar y mirar la ilustracion
minuciosamente. Afanador-Pujol (2022) explica que hay una raya delgada que va a través de la
montafia, y ésta es lo que separa la escena en donde los hombres estan cocinando a un cuerpo
con lo demaés. La segunda escena que tenemos en el centro son los tres hombres que estan

apuntando hacia la montafia. No se sabe exactamente quiénes son ni por qué estuvieron
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apuntando hacia la montafia, pero Afanador-Pujol propone que estos hombres eran aliados de

Zurumban y estaban apuntando hacia la direccion en la que huyd Zurumban.

La ultima escena que se puede apreciar en esta ldmina est al lado derecho y se separa
esta escena con las otras por los dos rectangulos con un hueco en el centro. En este lado, tenemos
a Zurumban, el sacerdote principal de la diosa Xaratanga, quien también era de clase alta
comiéndose una mano y vemos que las mujeres que lo rodean estan arrodilladas y sin camisas.
Se puede asumir que ellas también estan comiendo partes del cuerpo que estaban cocindndose en
el calderon. Sin embargo, esta imagen tiene una historia compleja y se tiene que leer la Relacion
para entender el significado. Los precedentes que vinieron antes de esta imagen canibalistica
informaron su creacion y también nos dan contexto sobre lo simbolico que era el acto de comer

carne humana.

El Tariacuri era el lider de los Uanacaze, grupo que tenia el poderio en Michoacan y que
unificaron a los p’urhépecha de la region. En la Relacion, Tariacuri declard una guerra en contra
de los islefios en el Lago de Patzcuaro y fue Zurumban quien, inadvertidamente, les ayudo a los

Uanacaze a derrotarlos. Dice Afanador-Pujol:

The Islanders in desperation reached out to the main priest of the goddess Xaratanga,
Zurumban ... Zurumban carefully considered the situation and, against his better
judgment, agreed to help the Islanders. He sent one of his priests to gather people to go to
war. The priest, who spent much time during his quest inebriated, inadvertently shared the
Islanders’ plans with one of the Uanacaze’s allies. Upon hearing the plans, the
Uanacaze’s ally made the priest believe that he supported him and Zurumban, but instead
he shared the plans with Tariacuri, who sent his cousins to capture and kill the priest

(Afanador-Pujol, 2022, p. 51).
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Aqui, vemos que el mismo Zurumban fue el que facilito la derrota de los islefios y tras
haberse enterado que se estaba comiendo el cuerpo de otro sacerdote, dio fuga hacia las
montafias y luego no se supo de €l. A pesar de la sencillez de la imagen, el uso del calderon para
cocinar las partes del cuerpo eran ilustraciones comunes que se usaban en Europa para
representar el canibalismo, pero en manuscritos historicos no provenientes de Europa, esto no era

muy comun.

Si tomamos ejemplos de codices e ilustraciones de los Mexica, eran las deidades que se
estaban comiendo a los humanos y representaban sacrificios humanos para ellos. No
necesariamente ilustraban el canibalismo, sino rituales y sacrificios con fines de satisfacer a los
dioses y deidades prehispanicas. Entonces, vemos que esta imagen en la Relacion incorpora un
tema, o motivo, comun en tradiciones pictograficas europeas, y sirve para afirmar la narrativa
europea de que los indigenas cocinaban cuerpos humanos y se los comian (Afanador-Pujol,

2022, 53).

Lo importante de esta decision artistica fue que el artista indigena escogio retomar
preconcepciones europeas y usarlas para crear una imagen con un sesgo en contra de algunos
indigenas. Al retratar a los enemigos de los Uanacaze como canibales sin moral, por ende,
también los esta retratando como enemigos de los espafioles. Esta representacion de ellos como
seres canibalisticos fue parte de la justificacion de la subyugacion de grupos indigenas y era
solamente una parte, de las multiples razones, que encontraron para entrar, colonizar e
implementar la religion catolica en el pueblo p’urhépecha. La representacion de los p'urhépecha
como canibales también ayudo a concretar su asociacion con la barbarie, mientras que los

espafioles eran representativos de la civilizacion. Las imagenes y el discurso que se usé para
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crear esta distincion no fue al azar, sino que fue una herramienta estratégica e intencional que

implementaron para deshumanizar a las personas indigenas.

Teniendo ahora contexto sobre los artistas p’urhépechas de la Relacion y analisis por el
estudio de Afanador-Pujol, puedo empezar a interpretar la figura 2. Dejo explicito que esta es
solamente una interpretacion propia, basada en lecturas cercanas de la Relacion y basada en las
investigaciones que Afanador-Pujol llevo a cabo. Puede haber varias interpretaciones de lo que
estd pasando en la escena y hay mucha ambigiiedad sobre los personajes que estan retratados en
la ilustracidon. No se mencionan directamente en el manuscrito y no se han hecho muchos analisis
detallados sobre lo que estd sucediendo en esta escena particular. Intentaré interpretar la imagen,

aunque haya algunas limitaciones en la informacion que sabemos sobre esta imagen.

Habia mencionado anteriormente que el Tariacuri y otros hombres de importancia se ven
fisicamente mas grandes que los demas y aqui tenemos otro ejemplo de esa tendencia. Vemos
que, al lado izquierdo, tenemos a Tariacuri sentado sobre una silla y aunque no estd en una
posicion recta, todavia se ve mas robusto que los demas en la imagen. Adicionalmente, tenemos
respaldo por el manuscrito que lo describe como “conoci6 Tariacuri, que su mujer le hacia
ruindad, sinti6lo mucho, y no queria comer, y de contino no hacia otra cosa, sino traer lefia para
los cues, y no iba a su casa” (Alcald, 2024, pp. 85-86). Aqui, no tenemos ambigiiedad y sabemos
que €l es el que esta al lado izquierdo con su lefa para los cues, no iba a su casa entonces

también se puede ver que estéd afuera en algun campo.

Por tener esta libertad sexual y agencia sobre su cuerpo, se le denigra a la mujer y la
culpan por el dolor que estaba sufriendo Tariacuri. Durante los capitulos posteriores al adulterio

de la esposa de Tariacuri, empieza a sentirse mal y habla con su tia sobre la situacion. Su



Reyes Tena 37

conversacion en el capitulo XVII se destaca por la mencion de la esposa como una mala mujer.

Lo dicen aqui explicitamente:

Entonces dijole su tia: «Ay sefior, pobre de ti: ;/quién habia de venir? ;A qué propdsito
habian de venir? Pobre de ti, que has dejado el comer, que es una mala mujer. Es de ahora
de juntarse con ella varones, por la que ti has dejado el comer, que es una bellaca, que no

quiere sino andar de contino lujuriosa con varones cada noche” (Alcala, 2024, p. 87).

Vemos que la mujer se puede deshonrar por cometer adulterio, pero se aprecia un doble
estandar aqui porque era permitido que los hombres buscaran a otras esposas si no estaban
satisfechos con la primera esposa. Esto es lo que transcurrié durante estos capitulos ya que
Tariacuri buscé a dos concubinas para reemplazar a la primera esposa. Luiselli (2000) también
menciona la importancia de este acto y cita el capitulo XVII para resaltar este estandar doble: “y
su mujer primera, viendo a las otras mujeres en su casa, fuese a su pueblo de Curinguaro y nunca
mas volvid” (Alcala, 2024, p. 92). A la primera esposa de Tariacuri fue a la que se le etiqueto

como la mala mujer, aunque a Tariacuri era permisible ir y buscar a otras mujeres.

Aunque la figura de la primera esposa de Tariacuri fue retratada de manera negativa por
el Fray, ella exhibe agencia otra vez cuando deja a su esposo. No acepto la instalacion de las dos
concubinas y decidi6 irse de ese matrimonio en el que ella no habia siquiera elegido. Este
momento se destaca en la lectura de la mujer ya que no acept6 las condiciones sociales de la

época y ella misma se fue después del matrimonio fracasado.

Después de este acontecimiento, hubo un conflicto en el hogar de Chanshori, el primer
suegro de Tarfacuri y hace una comparacion interesante entre su primera esposa y la valentia.

Chanshori estaba indignado porque Tariacuri tomd a otras mujeres y dejo a su hija. Esto precipito
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un enfrentamiento entre los Curinguaro, los parientes de Chanshori, y los sacerdotes de Tariacuri.
Fueron los sacerdotes de Tariacuri quienes mataron e hicieron sacrificios para Curicaueri, dios
que estaba directamente asociado con la guerra. Varios hermanos, tios y un abuelo fueron
sacrificados durante este enfrentamiento y Tariacuri expresaba que su mujer fue la que habia

causado esto, con un tono de picardia.

Tariacuri dijo que “Si mi mujer, la hija del sefior Curinguaro, fuera vardn, muy valiente
hombre fuera, que ahora, con ser mujer, ha hecho matar de sus hermanos y tios y su abuelo. Ha
dado en este dia de comer a los dioses y les ha aplacado los estomagos. jValiente hombre ha sido
mi mujer!” (Alcala, 2024, p. 95). A pesar de que la esposa no es varon, todavia hay un
reconocimiento de su poder y de la manera en que ha satisfecho los deseos de los dioses. Se
puede apreciar también un tono de picardia puesto que lo que dijo es insincero y burlén a la vez.
El hecho de que la mujer no sea hombre es lo que le quita la cualidad de ser valiente. Sin

embargo, Tariacuri estd implicitamente reconociendo y reafirmando el poderio que ella tuvo y

que causo todos estos sacrificios.
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Capitulo 3 - Subversion del papel femenino

La primera esposa de Tariacuri fue la primera mencionada como una mala mujer. Los
roles de género y distinciones de labor entre ambos géneros fueron factores contribuyentes a la
etiqueta de mala mujer que se le dio a la primera esposa de Tariacuri. Esta division de labor que
tenian los p’urhépechas reforzaba la separacion de géneros en el &mbito publico. Cuando se crea
una normalizacidn de separacion a base de género, es mas facil consolidar jerarquias y poder
para controlar a las personas y clasificar ciertos comportamientos como aceptables o no
aceptables. Estas tareas y normas forman parte de la identidad de género de cada persona y son

un reflejo de las estructuras de poder y estatus dentro de la sociedad p’urhépecha (Loomis, s.f.).

Dado estas estructuras binarias que se veian en esta época, tanto Alcala como sus
informantes pudieron etiquetar a la esposa de Tariacuri como una “mala mujer” ya que no se
apegaba a las normas de la sociedad. En cuanto a la cuestion de la sexualidad, era mucho mas
permitido que los hombres fueran mas abiertos con sus deseos y el mismo texto habla de estas
practicas. Luiselli explica que, aunque los caracteres sexuales de los p’urhépechas fueron
censurados por los misioneros, todavia hay indicios de que los hombres y las mujeres asistian
bafios de vapor juntos y que estos bafios funcionaban como espacios de encuentros sexuales

(2000, p. 648).

La historia de la esposa de Tariacuri es un caso atipico y ella exhibia mas agencia en estos
recuentos porque salia con otros hombres y pudo haber tenido mas libertad sexual al cometer
adulterio. No se sabe si hubo repercusiones por estas transgresiones sociales y no se habla mas
sobre lo que le paso a ella después de haber dejado a Tariacuri. Cabe destacar que la historia de
su esposa tampoco fue causa de condena por el lado de Alcalé (Luiselli, 2000, p. 649), ni

siquiera ¢l la pudo condenar dentro del mismo manuscrito. Ella se puede ver como un simbolo
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resistencia y feminista, aunque la idea del feminismo aun no se habia concebido durante la época

y no habia conciencia sobre la equidad de género en aquel entonces.

Sin embargo, la esposa de Tariacuri no fue la unica que rompié la idea de la mujer ideal,
o la mujer casta. Si ya se siente una ruptura en la idea de la feminidad p’urhépecha con la
primera esposa de Tariacuri, tenemos a otra protagonista que también causa una ruptura de
mayor impacto. La misma hija de Tariacuri es otro caso sorprendente que vemos en la Relacion

por el papel que ella desempefiéo como seductora y asesina.
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Figura 3. De cémo fue muerto un sefior de Curinguaro por una hija de Tariacuri. (Alcala,

1539-40)

La protagonista que se ve en el centro de la figura 3 es tinica ya que ejerce una agencia
que no se puede apreciar en otras mujeres. Es una de las pocas mujeres que logra un ascenso
social por ser valiente, algo que ya la aproxima al mundo masculino. Ella es una de las hijas de
Tariacuri y ella fue considerada valiente por haber matado a un hombre enemigo de su padre. En

la concepcion p’urhépecha, uno alcanzaba valentia por matar o pelear en contra de los enemigos
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de la clase alta o de la comunidad y es justamente por este motivo que ella logr6 ser considerada

valiente.

Ella hizo un largo viaje para luego poder infiltrarse al campamento del enemigo durante
una noche de celebracion. Cuando ella estuvo hablando con Tariacuri sobre el plan de asesinato,
Tariacuri le dijo “no sefiales que eres de aqui, de Patzquaro, mas di que eres de Tupétaro, pueblo
sujeto a Curinguaro” (Alcala, 2024, p. 166). Interesantemente, ella pudo usar su feminidad y su
belleza para ejercer poder sobre el hombre que iba a matar. Lleg6 con “turquesas al cuello y otros
sartales a las mufiecas, y unas nauas de encarnado, y pusose los cabellos entrenzados alrededor
de la cabeza” (Alcala, 2024, p. 167). Su belleza también fue apreciada por los demds que estaban
bailando a su alrededor ya que otro hombre también estaba preguntando por su identidad y
decian que era muy bella. Tras haber llegado a esta celebracion, vestida con indumentaria
elegante, ella sedujo a Cando, el enemigo de Curinguaro a través de un baile. Después de esta
seduccidn, la hija que se implanto inocentemente en su acampamento aprovecho de la situacion y

le corto la cabeza. Tenemos una descripcion detallada de lo que habia pasado:

Y estaba alli un pefasco grande, y conociola alli y dormiose Cand6 y estaba boca arriba y
levantose muy paso la mujer, y apretose las nauas, y cortolas hasta la rodilla por poder
aguijar, y desato sus navajas, que llevaba envueltas en la manta y con una mano tomo la
navaja y con otra le trastorn6 la cabeza...Y puso la navaja por la garganta y corriola y

cortole la cabeza y hizolo tan depriesa, que no pudo dar voces. (Alcala, 2024, p. 169).

A pesar de este acto de valentia, su nombre no se menciono6 dentro del manuscrito y es
evidente que hubo un sesgo, ya sea por el lado del fraile recopilador, o de los mismos

informantes p’urhépechas que contaron la historia.
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El contraste entre la esposa de Tariacuri, la mala mujer, que transgrede las normas
mediante el adulterio y el abandono del hogar conyugal y la hija valiente que transgrede por
medio del asesinato de un enemigo no es solamente una diferencia de acciones. Estas acciones
revelan una jerarquia implicita en como la Relacion de Michoacan evalua la subversion
femenina. La esposa ejerce una agencia solitaria, privada y sexual, pero su rebeldia no tiene un
proposito colectivo ni militar, por eso puede ser etiquetada como la mujer mala sin mayores
consecuencias narrativas. No se le menciona de nuevo y su historia termina alli.

La transgresion de la hija tiene un fin politico. La eliminacion de un enemigo de su linaje
es uno de los actos mas valientes que se pudiera haber hecho, y es un acto politico que se
reservaba para los hombres. Aqui es crucial que se trate de una hija, y no de una esposa. Como
hija, su lealtad primaria sigue siendo a su padre y a su casa de origen, no a un marido. Eso le
permite movilizar su valentia sin que ello se interprete necesariamente como una traicion al
orden familiar. De hecho, su acto refuerza el poder de Tariacuri.

Esta diferencia podria apuntar a un cambio generacional monumental en cuanto a los
limites del género. La esposa representa el fracaso de la norma y ella es castigada
simbolicamente por el silencio del manuscrito. Ya no se supo mas sobre lo que le pasé o sobre
las consecuencias de sus acciones, mientras que la hija representa una reconfiguracion de la
mujer subversiva, que en este caso es heroica. La Relacion ofrece dos destinos posibles para la
mujer que se sale de su lugar y que no encaja con normas de género. La historia de la esposa se
relega al olvido y la hija queda glorificada en el manuscrito, pero porque su valentia sirvi6 al
patriarcado en lugar de simplemente desafiarlo.

Adicionalmente, lo que la hija valiente logra es borrar la linea entre lo privado y lo

publico. El baile, la estética y la seduccion de Cando pertenecen al ambiente intimo, incluso de
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lo erético. Sin embargo, ese espacio intimo no es un fin en si mismo, sino que es la herramienta
que la hija usa para meterse al mundo publico y politico. Como hemos visto anteriormente en la
Relacion, lo femenino se ha asociado con lo doméstico y lo privado, mientras que lo masculino
ocupa la esfera publica de la politica y lo bélico. La hija valiente anula esa division al demostrar
que el cuerpo femenino y la intimidad pueden ser armas politicas. Aqui, ella convierte lo intimo
a lo politico. Esta seduccion no es un acto privado de deseo, sino una estrategia de guerra. La
hija no se presenta como una guerrera en el sentido masculino tradicional con armas en un
campo, pero construye un poder subversivo que nace precisamente de lo que la cultura
consideraba la esencia débil de la mujer. Su capacidad de atraer, de engafiar con suavidad, de
moverse a través de la intimidad fisica es lo que le dio poder y logré usar estos atributos para
derrotar a un enemigo.

Esta mujer que logro derrotar a uno de los enemigos de Curinguaro es una de las que se
destaca por tener su propia imagen en las laminas que se crearon para la Relacion. Alessandra
Luiselli también destaca este hecho en su investigacion, explicando que ella es parte de las 44
pinturas que ilustran el texto de la Relacion, aunque también hay una representacion de la
primera esposa de Tariacuri, la mala mujer, yéndose de ¢l (2000, p. 644). Este hecho es
importante y representa a dos lados de la inversion del papel femenino. En la misma
investigacion, Luiselli detalla que la primera esposa de Tariacuri se ve en la lamina apartdndose
de ¢l y que esta rebeldia puede apreciarse a casi seiscientos afios de distancia por su negacion a

someterse al dominio del marido (2000, p. 644).

Entonces, vemos que los legados de ambas mujeres son bastante diferentes dentro del
manuscrito por el acercamiento o alejamiento a los ideales de la mujer de la época. Para la

primera esposa de Tariacuri, ella se consideraba una mala mujer por no encajar con los roles
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prescritos para las mujeres y por no seguir las normas de castidad que se les imponia. No fue una
113 tL) J . . . , .

buena esposa” y no se quedo con su marido al final, acto que se inmortaliza con la lamina que
se hizo de ella dejando a Tariacuri. Ella representaba una decadencia de la feminidad y quedo

como la paria del pueblo, y quedaria asi para futuros lectores del manuscrito.

Al lado opuesto, tenemos a la mujer valiente que maté a un enemigo de un hombre de
estatus social alto. Aunque a ella no se le haya considerado una mujer mala, todavia deja un
legado importante dentro de la Relacion. Ella también representa una subversion del papel
femenino al alejarse del mundo femenino y entrar al &mbito masculino. Es una figura que
trasciende los roles tipicos femeninos y a ella efectivamente se le recuerda como una especie de
heroina. Incluso en su representacion que tenemos en la figura 3, ella queda al centro y tiene un
tamano grande que se solia hacer para representar a figuras importantes. El hecho de que la
hayan puesto justamente en el medio y de tamafio grande ya nos cuenta algo sobre su legado. No
es una mala mujer, sino que fue una figura que logr6 ayudarle a Curinguaro, un hombre de clase
alta. Su legado se pinta de manera positiva dentro del manuscrito y nos ilumina el otro lado del
legado femenino en la Relacion. Ambas subvierten, pero una es recordada como valiente y la
otra como mala. Esa asimetria nos habla sobre la sociedad p'urhépecha del siglo XVI y conversa
con las dificultades que aun hoy enfrenta el feminismo para reconocer a las mujeres que se salen

de la norma sin ofrecer su rebeldia al servicio de los mismos poderes que las oprimen.
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Conclusiones

La Relacion de Michoacan, que fue comisionada por el virrey de Espafia, Antonio de
Mendoza, es una obra reconocida hoy en dia por detallar las costumbres y vidas de los
p’urhépechas a mediados del siglo XVI. Aunque hay incertidumbre sobre la autoria del
manuscrito, se ha aceptado que el autor era el fraile franciscano fray Jerénimo de Alcala. Sin
embargo, hay debate sobre su rol como autor ya que, en realidad, su trabajo en la creacion de la
Relacion esta principalmente basado en su recopilacion. Su trabajo constaba de preguntar e
indagar sobre ciertos aspectos de la vida p’urhépecha y su papel era més de escoger lo que queria
incluir en la obra, y no analizar o escribir contenido nuevo para el manuscrito. Fueron los
p’urhépecha quienes dieron la informacion, aunque no se les da reconocimiento dentro del texto.
Tampoco se les da reconocimiento a los artistas p’urhépechas que se hicieron cargo de las 44

laminas que representaban a esta sociedad durante esa época.

Aunque no se le da reconocimiento a las personas individuales que fueron los que dieron
las historias e informacion al fray Alcala, sabemos que ¢l colaboré mayoritariamente con la clase
alta. Trabajo con informantes indigenas pertenecientes a la nobleza p’urhépecha y sus
testimonios fueron los que dieron forma al manuscrito. Dado que esta obra se desarrollé por
personas de la nobleza y por un fraile europeo, se presentan oportunidades para cuestionar la
informacion que se incluye dentro del texto. Las voces que se incluyeron, y las voces que se
omitieron, son partes importantes que también merecen reconocimiento y hace falta

investigacion sobre las voces femeninas dentro del texto y de la sociedad precolonial.

Puesto que la Relacion fue un texto creado con fines de colonizar y cristianizar a los
p’urhépecha, se puede sentir un sesgo religioso y masculino por parte del fraile y de los

colaboradores. Esta obra fue una oportunidad para que el fraile pudiera presentarse como una
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figura autoritaria dentro de la sociedad p’urhépecha y también funcion6 para posicionarse como
una parte integral dentro del proceso de evangelizacion para Espafia (Afanador-Pujol, 2009, p.
241). Era necesario realizar este trabajo tanto para realzar su rol en la colonizacién de los
p’urhépecha, como para moldear la perspectiva que el virrey tenia sobre esta sociedad. Al
moldear su entendimiento de sus costumbres, podria justificar la dominacion de ellos y le daba
mas validacion al pensamiento de que era necesario plantarse y crear una sociedad colonial en

Michoacan.

Curiosamente, los mismos artistas y proveedores de las historias dentro del manuscrito
también tenian sus propias metas que querian cumplir al hacer esta colaboracion con el fraile.
Hay diferentes linajes indigenas mencionados en la Relacion, pero el linaje Uanacaze es el que se
posiciona como la familia con mas poder en la zona durante esta época. Los que ayudaron a crear
este manuscrito se asumen que fueron parte de este linaje porque se representan de una manera
poderosa y como los gobernantes legitimos del area. No obstante, otros contribuyentes que no
eran partes de la familia Uanacaze también dieron testimonios e informacion en contra de la
clase alta Uanacaze (Afanador-Pujol, 2009, p. 242). Entonces vemos que todos los partidos que
formaron crearon el manuscrito tuvieron intereses diversos e individuos. Lo que si tenian en
comun fue una elision de intereses femeninos, no se priorizaron las aportaciones de las mujeres y

ni siquiera se menciond el nombre de ninguna mujer dentro del texto.

Sabemos que el fraile Alcalé fue el que tuvo la decision autoritaria sobre lo que se
incluiria en el manuscrito y qué no se incluiria, entonces la falta de voces femeninas puede
interpretarse como una decision sesgada. Por haber sido un fraile cuyo proposito era evangelizar
a los p’urhépecha, la omision de voces femeninas pudo haber sido un acto comun e inconsciente

por su parte. Histéricamente, la falta de representacion femenina era algo que se veia en muchas
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otras culturas y puede ser que lo mismo paso6 durante el desarrollo de la Relacion. Queda
evidente que la creacion de este manuscrito fue un proceso de negociacion y entendimiento entre
el fraile y diferentes hombres de la nobleza p’urhépecha. Es posible que un autor p’urhépecha
pudiera haber escrito algo diferente a lo que el fraile escogi6 incluir en el manuscrito. Tal vez

hubiera mas menciones de las mujeres o se incluirian acontecimientos completamente distintos.

La idea de la omision e inclusion de cierta informacion es necesaria durante el andlisis
del texto porque es un eje que conecta a toda la obra. Durante la redaccion y modificacion del
manuscrito, los artistas y el fraile decidieron cuéles acontecimientos merecian ser representados
visualmente y qué no seria representado. A través de este proceso, podemos ver quiénes fueron
los personajes importantes y la manera en que veian los roles de género, aunque fuera de manera
implicita. Hay una demarcacién en el tamaiio fisico de los personajes en las laminas que yo
interpreto como una distincion en el poder entre los géneros. Los hombres tipicamente se
representaban de tamafio mas grande, fisicamente, en las imagenes y esto es parte del proceso

que usaron para destacar su poder.

Adicionalmente, los artistas también tenian agencia para cambiar el discurso acerca de
sus identidades con el uso de técnicas estéticas y con el uso de ciertos simbolos en los dibujos.
Los artistas usaron conceptos indigenas, combinados con simbolos mesoamericanos y europeos,
para crear imagenes que demostraban conocimiento indigena, pero que a la vez serian percibidos
como eventos verosimiles para una audiencia europea (Afanador-Pujol, 2009, p. 243).
Afanador-Pujol (2009) también anade que el fraile, al incluir leyendas con todos los dibujos,
tuvo el poder de transformar las imagenes en visualizaciones que encajaban con maneras

espafiolas de percibirlas. Al final, él uso6 este control para dictar como tenian que ser
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interpretadas las imagenes y no fueron necesariamente los pensamientos de los artistas originales

dado que ellos no fueron los que crearon las leyendas para sus propias imagenes.

Al destacar cuestiones sobre lo que se decide incluir y omitir en el manuscrito, también es
importante el tema de la “mala mujer” y lo que significa dentro de un marco descolonial
feminista. Este marco interseccional feminista nos da una vista que va en contra de la visiéon
occidental y blanca del feminismo tradicional. Intenta revisar y ampliar las perspectivas sobre la
opresion y resistencia, asimismo, es necesario investigar los feminismos indigenas y hacer mas
indagaciones sobre las mujeres en sociedades indigenas. Con esta investigacion, quiero matizar
la idea de que las sociedades indigenas eran utopicas y equitativas antes de la llegada de la
colonizacion. Esta corriente ideoldgica se ve mas hoy en dia, especialmente con estereotipos
sobre en “nativo ecologico” o el “salvaje noble” que ahora forman parte de las conciencias de
muchas sociedades actualmente. Hay todo un cuerpo de investigacion que problematizan estas
ideas e intentan rastrear los comienzos de estos pensamientos que homogenizan a muchas

sociedades indigenas.

Quiero también mencionar el trabajo de la socidloga boliviana Silvia Rivera Cusicanqui
que también ha investigado cuestiones sobre representaciones visuales dentro de una
metodologia descolonizadora. En su libro Sociologia de la imagen: miradas ch’ixi desde la
historia andina, Rivera Cusicanqui analiza una gran variedad de imagenes, ya sean fotograficas,
pinturas o arte, y explica que estas imagenes no solamente son objetos de estética. Todas estas
imagenes, dentro de un contexto indigena y andino, son importantes ya que aportan
conocimientos y memorias colectivas. Argumenta que estas imagenes pueden ser parte de una
mirada descolonizadora y la interpretacion visual de estas fotografias pueden usarse para

liberarse del lenguaje escrito.
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Para Rivera Cusicanqui, una de las secuencias iconograficas que analizé de Melchor
Maria Mercado revelan asociaciones simbolicas entre iglesias, partes de la naturaleza y otros
elementos representan el poder y la soberania. Su libro sefiala que las laminas que hizo Mercado
muestran una secuencia de iglesias y paisajes naturales que muchas veces no incluyen figuras
humanas, y que este orden no es casual, sino que busca transmitir una reflexion sobre las fuentes
del poder politico y territorial en la region andina (Rivera Cusicanqui, 2015, pp. 52-53). Dentro
de este contexto andino, las iglesias representan el poder religioso y estatal, los cerros son
simbolos ancestrales de autoridad y proteccion en la cosmovision andina. También hay ldminas
con barcos y estos aluden al poder naval y las disputas territoriales, especialmente en el contexto

de la costa del Pacifico.

A pesar de que Rivera Cusicanqui explora y describe un contexto distinto al de los
p’urhépecha, los recursos que usa para analizar estas ldminas también pueden aplicarse al
analisis de las laminas en la Relacion. Dentro de las ldminas de ambos contextos, hay mensajes
ocultos e implicitos que uno tiene que buscar. Hay similitudes también en cuanto a la secuencia
de las imdgenes en ambos contextos ya que esto se hace con un propdsito y sirve para

comunicarse con una audiencia amplia.

Los simbolos y la secuencia de iglesias, barcos y montafias que destaca Rivera
Cusicanqui funcionan como una especie de columna vertebral que simboliza la nacion y
demuestra la dualidad entre la fragilidad y la unidad de los proyectos nacionales de Bolivia, Pera
y Chile (2015, p. 53). De manera similar, la secuenciacion de imdgenes, tal como resalté con las
figuras 1 y 2, también tienen un proposito. Aqui, el orden dentro de la misma ldmina demuestra
diferentes sucesos y también nos comunica quiénes tienen el poder y quiénes no. La vestimenta

de la clase alta es diferente al de la clase baja e incluso el tamaio fisico de las personas dentro de
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las imagenes comunican su posicionamiento dentro de la sociedad p’urhépecha. Entonces, vemos
que las imagenes usadas en estos tipos de obras sirven para demostrar cierto discurso y los que

construyen y desarrollan estas imagenes también tienen cierto mensaje que quieren transmitir.

Aunque la Relacion sirve para afirmar que la sociedad p’urhépecha del siglo XVI no era
equitativa en términos de roles de género, mi andlisis de las mujeres dentro de la obra subraya la
importancia de la resistencia indigena y femenina dentro de este contexto. El feminismo
descolonial argumenta que la lucha de las mujeres indigenas se tiene que investigar y es
necesaria para poder escapar de perspectivas eurocéntricas del feminismo. Al hacer mas
indagaciones y un analisis de la “mala mujer” de Tariacuri y de la mujer valiente que mato a
Cando, hago hincapié a mujeres importantes que exhibieron resistencia ante un sistema

represivo.

Cabe recalcar que la idea de lo que era una mujer “mala” cambia dependiendo de quién lo
estd preguntando. La pregunta clave aqui seria: ;Estas mujeres eran malas o transgresivas segin
quién y para quién? Hay una razén por la que se destacaron a estas mujeres en el manuscrito y se
ve que el fraile Alcala escogid estos acontecimientos para resaltar algiin aspecto de las mujeres
p’urhépechas. Puede ser que ellas fueron la maxima representacién de comportamientos
blasfemos y anti femeninos, entonces era importante incluirlas. Sus “transgresiones”
verdaderamente demuestran autonomia y libertad porque no se rigieron a los estandares de
género que se les habia inculcado desde el nacimiento. Lo que los franciscanos llamaban una
"desviacion" puede leerse como agencia femenina dentro de un sistema que ya tenia sus propias

complejidades de género.

Ademas, el feminismo descolonial también enfatiza el hecho de que hay multiples

fuentes de opresion y privilegio. En este caso, aunque los hombres p’urhépechas forman parte de
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un grupo oprimido bajo la colonia espafiola, no significa que ellos no perpetraron sistemas de
opresion también. Por lo que se ve en el manuscrito, los hombres de las clases altas también
mantenian un sistema de poder inequitativo que mantenia a las mujeres en una posicion sumisa.
Ellas no formaban parte del mundo gubernamental y mayoritariamente se quedaban en el ambito
casero. Habia una separacion del mundo publico y el mundo privado, las mujeres fueron las que
se tuvieron que quedar en el mundo privado y no se les dio mucha oportunidad de salir de este

sistema.

A pesar de tener estas limitaciones impuestas, vemos que figuras femeninas han
encontrado maneras de subvertir roles de género, como la esposa de Tariacuri y la hija valiente.
Aunque estas mujeres fueron escritas por hombres cuya meta era destacar la decadencia moral y
social de estas figuras, ahora podemos analizarlas con un foco descolonial y feminista. Con esta
perspectiva, podemos resaltar la naturaleza excepcional y proto feminista que ellas lograron
liderar. Ellas traspasaron barreras de género y sus legados se pueden apreciar ahora por ser

antecedentes de transgresiones femeninas que pasarian en el futuro.

Estas mujeres mencionadas en la Relacion pudieron haber sido antecedentes para la
leyenda de la princesa Eréndira. Se le ha mitologizado a Eréndira porque se dice que ella luchd
en contra de los espafioles cuando llegaron a Michoacén a principios del siglo XVI. Eréndira se
destaca por ser una mujer valiente y es una de las figuras femeninas que representan la
resistencia. Dentro de la cultura mexicana, la princesa Eréndira se posiciona como la contraparte
de Malintzin, o la Malinche, quien se considera traidora por haber facilitado la conquista de los

Mexica.

Actualmente, vemos vestigios de estos actos transgresivos femeninos dentro de varios

pueblos indigenas y las mujeres ahora forman una gran parte de las defensoras del
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medioambiente y de territorios pertenecientes a pueblos originarios. Sus luchas por derechos a la
tierra, la autonomia y la libertad se siguen viendo y podemos apreciar actos de resistencia desde

la creacion de la Relacion de Michoacan.
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