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Abstract

Enrique Grau y su pequeiio viaje
(y otros espejismos)

Juan Felipe Arroyave

Chair of the Supervisory Comitee:
Professor Edgar O’Hara, Ph. D.
Spanish and Portuguese Studies

In 1977, the Colombian painter Enrique Grau pulelish book titledEl Pequefio Viaje del

Barén Von Humboldtwhich can be considered the first example ofatist’s book” in the
country’s publishing history; however, as very fespies of the text survive to this day, its
contents have not been properly studied. The perpbthis thesis is to describe the book as an
object (and the process that sprung it to life), améddition, to assess its value as an aesthetica

register of the Colombian geography.

The first chapter of this study presents a briegbaphy of Enrique Grau, focused on the specific
episodes of the artist’s life that could have iaflaed or inspired the publication of the book.
The second chapter describes the contents of thledoad the history of its publication,
considering its literary and artistic merits andngaring the two editions of the text (1977 and

1984) in terms of authority. The third and finahpler offers a critical reading of the text taking



into account the perspectives of Bélgica Rodrignéanrique Grau: Homenajé004) and Ana
Maria Lozano’€nrique Grau: la llusién de lo Re&2002). This section acknowledges a social
approach to exploration in Grau’s book that, untikat of the botanical expeditions of Mutis or

Von Humboldt, lies closer to affect and imaginatiban to objectivity or scientific resolve.
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Las expresiones me faltan para referir lo que
mis ojos han visto. Al tomar una lamina

creia que tomaba un ramo vivo.

—Francisco José de Caldas



Introduccién

El presente estudio se centra en la dirpequefio viaje del barén Von Humboldeél
pintor cartagenero Enrique Grau, uno de los prisiélibros de artista” publicados en Colombia.
Con este texto Grau plantea una relacion entrerabajp y el de los ilustradores que
acompafnaron las expediciones botanicas del sigis Xla exploracion y el registro de una

naturaleza misteriosa y fecunda deviene, en amdmasscuna profunda experiencia estética.

El trabajo se compone de tres capitulos. En elgmnconstruyo un perfil de Grau, en
donde repaso brevemente su biografia personalsfieat destaco, ademas, su relacién con los
movimientos literarios que le fueron contemporaneonsColombia. Los frecuentes viajes del

pintor y su formacion artistica resultan fundamiestpara la elaboracion &t pequefio viaje

El segundo capitulo se ocupa de la obra especfiedas laminas y escritos que Grau
leg6 a sugectores en este apartado realizo una descripcion bildfoca del texto y una relacion
del proceso que tuvo que “sufrir” para ser publicdfls importante notar aqui que existen dos
ediciones del libro, bastante diferentes entr&isiesta seccion explico por qué, a mi parecer, la

de 1984 es la mas canodnica de las dos.

En el capitulo final propondré una lectura Elepequefio viajecomo una exploracion
estética del territorio. La alusion a Von Humbaddtel titulo nos sugiere un interés por explorar
una geografia desconocida; la diferencia residguenGrau propone una lectura que favorece lo

sobrenatural y lo fantastico en la naturaleza, peeservando una gran afinidad por lo social. Es



el registro de un viaje que, al no estar gobermqanicel método cientifico, se echa a andar con la

imaginacion como guia.



Capitulo 1

El puerto

El sol se levanta sobre las murallas del castéddSdn Felipe y los nifios se despiertan
con 0jos perezosos a dar un paseo vacilante saltierta reseca del patio de la casa. En la

cocina huele a pescado, a lefia y a plumas revustagllinero.

Se camina descalzo sobre las calles empedradasnoigsla pared para evitar el azote
del sol en la cara. La gente se amontona por lEsa@pe conducen al puerto, y por el piso rueda
una naranja aporreada. Pasando la catedral hayreciaa en la tapia por la que asoma el agua y
del otro lado, en el jardin, una brecha de playdamle se amontonan las jaibgdos nifios que
se han escapado de clase. Llevan las camisas bldesabotonadas y se han remangado las
botag de los pantalones, buscando vencer el calor dpestcito de costa olvidado. La frente

les brilla con el sudor y se suben a los arbotesrdar naranjas.

Uno de los chicos, sin embargo, mantiene el uniéoprolijo y se cubre el corte de
cabello al ras con un sombrerito de bombin. Seueslapo junto al muro y con un pedazo de
carbon dibuja personas en la pared; la destrezaudgua a sus comparieros y los atrae,
cautivados, alrededor suyo. Uno de los espectadelrégturo historiador y poeta Ramon “Tito”
de Zubiria, escribira afios después: “Extatico aopté por largo rato los trazos que su mano iba
dejando, mientras meditaba silenciosamente enagldgr artista que seria con el tiempo” (en

Rodriguez 14).

! Callinectes sapidudJn tipo de cangrejo azul muy comun en la coséméi¢a colombiana.
2 Asi se denominan en Colombia las mangas (o pipdepantalén.
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Enriqgue Grau Araujo es el nombre del joven artiSta.familia pertenece a la diminuta
aristocracia cartagenera de principios del siglo, X&n tierras, titulos e influencia politica
amasados por varias generaciones de politicos,adenes y comerciantes. En la casa de sus
padres, Enrique Grau Vélez y Carmen Araujo Jiméhay,por todas partes vestigios de estos
ancestros: el sextante de un marinero, la correspmia apergaminada con algun pariente

catalan, el 6leo barbudo de un embajador anterltaSede.

La abuela de Enrique es Concepcion Jiménez de ddramja destacada escritora que
colabora en diarios esparfoles y ha sido companadagéin momento con Fernan Caballero.
Dofia Concepcion esculpe y pinta en su tiempo libseademas una promotora del teatro local y
en su casa se ponen en escena obras de su awdarfa,actuacion de amigos y miembros de la
familia. Grau la visita con frecuencia, fascinadw fos libros de su biblioteca, por los viejos
daguerrotipos encima de la mesita de la sala, pouato del fondo con el baul repleto de
disfraces, mascaras y sombreros que Enrique y esusahos exploran con avidez. En algun
momento deciden montar un circo: se disfrazan gmacalabares, prestidigitacion y rutinas de

payasos ante los ojos complacidos de sus familiares

Los Grau tienen otra casa en Bogota. El padreeagibcargo publico y se mudan todos a
la capital en 1926, cuando Enrique tiene 6 afogaimia nunca se establece del todo y regresa
pronto a Cartagena, pero por diferentes comprontémsales y politicos el padre sigue yendo
con frecuencia a Bogota; Enrique esta a menudoladsuen estos largos viajes en vapor sobre
las aguas del rio Magdalena, entre Cartagena yegtqgpde Melgar. Este es, a fin de cuentas, el
destino de Grau desde su infancia: atravesar cameeeién nacido el Caribe de Ciudad de
Panama a Cartagena, en donde su madre habia eliegidduz; recorrer el Magdalena de arriba

a abajo con sus hermanos, acompafando la carrétegpae su padre; volar al norte del
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continente para estudiar en Nueva York, y de centm a continente para ver de cerca las
pinturas de Ucello y Piero della Francesca enaltakgresar finalmente de Europa a América
para entrar a un submarino y pintar iguanas ygagen las islas Galapagos. Siempre procurard,
sin embargo, estar de vuelta en Cartagena pararaelearnavales y sumergirse una vez mas en

el baul de los disfraces de su abuela.

En una vieja fotografia con sus hermanas Beatridayia Teresa, Enrique aparece
vestido de marinerito con un acordeén en las maiu$a alegoria de su vida de navegante
incansable que, sin embargo, no puede desprenderb®s aspectos caracteristicos de la vida
costefia en Colombia. Su padre quiere que sea m{gitahermano Rafael, heredero de estos
planes, se convertird después en uno de los mtaddss almirantes de la marina colombiana),
una profesion acorde con su caracter trashumamtepdacion de Enrique, sin embargo, es la
pintura. Este perfil de explorador y artista tamad Grau es delineado con exactitud por la
investigadora Bélgica Rodrigue2viajar y crear, desde el principio, desde lani#einfancia, se

manifestd en su pintura como la consumacion deaomr® predestinado” (14).

Su produccion mas temprana, hasta los 16 afiosrmeite construir un sélido portafolio
de pinturas. En Cartagena no tiene maestros, ke aliperiodista Hollman Morris; “alli solo
habia parar mirar el mar y las playas” (en MorriShmo resultado, el estilo es vibrante,
colorido, sensual. Desde aqui se empieza a aprsciaabilidad como retratista; los modelos
evitan el contacto visual directo, perfectamentesfeehos dentro de los confines de un Caribe
idealizado a través de los decorados, los objetogstido. Grau es un tipo generoso, y muchas

de estas pinturas seran regaladas a sus amigasliafes; relata la cuentista cartagenera Judith

% Bélgica (es su nombre real) fue amiga cercanandigiie Grau y se desempefié como curadora de \dariass
exposiciones en Nueva York. Es considerada unasdgrbmotoras mas importantes del arte latinoaamesien el
mundo.



Porto de Gonzéalez, una de las mejores amigas d&drpiurante su infancia, que Grau se
presentd a su fiesta de quince afios con un retatm obsequio. “Lo hizo en dia y medio.
Aparezco bailando” dice dofia Judith (en Tatis). tasacteristicas de la obra temprana de Grau
son visibles todavia en su produccion madura, aupdasmadas con una mayor seguridad y
domino sobre la técnica y la composicion: la re@ande las formas, la fuerza del colorido, la
calidez y ternura de sus personajes. En los fonddemas, siempre aparecerd sugerida
Cartagena. Es en esta primera etapa del artistaurgeMulata, su primera obra reconocida.
Grau, de 20 afios, la presenta en Bogota en el rdatqgmimer Salon de Artistas Nacionales y es

galardonado con una mencién de honor. De la olbmRiodriguez:

En esta primera gran obra del periodo formativasicismo y barroco se entrelazan
espontaneamente. Es notoria la densidad del volalelecuerpo de la mulata, asi como
la turgencia y sensualidad de sus carnes y rdsdrpintura, en general, es espléndida en
su expresion plastica y en la conceptualizacibruralecorativismo que en manos de
Grau se convierte en propuesta grafica visual. (i§aez 16)

El gobierno nacional le otorga como premio una lpara estudiar arte en Nueva York.
Su padre le pide considerar quedarse en Cartagemi@mpo antes de viajar, al menos hasta

recibir el titulo de bachiller; Grau se rehusa gvance a su familia de dejarle partir.

En Nueva York Grau descubrira las vanguardias. €sa i mismo de repente en esta
ciudad enorme, fria, en casi todos los sentidagatite de Cartagena, amparado Unicamente por
una beca modesta; al no ser bachiller se inscrbk ért Student's League, una institucion
informal que no otorga calificaciones ni titulosus estudiantes. Alli nadie trabaja como él: ha
pasado el tiempo de los pintores de 6leo, acugralarboncillo, y sus maestros lo instan a

experimentar con la serigrafida litografid y la xilografid. Un nimero considerable de sus

* Técnica de impresion sobre tela basada en elaisa gatron o “stencil” que reproduce el motivoedet.
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profesores y comparieros vienen de Europa, escap@nids estragos de la segunda guerra; con
ellos Grau aprendera e incorporara elementos ingmistas, expresionistas y cubistas a sus
lienzo<. El estilo figurativo y tradicional que lo caraitaba adopta de repente lineas y figuras

de geometria muy marcada, y ahora bordea la abigtniic

Réapidamente Grau hara de Nueva York su segunda.Hdgalia asiste a una exposicion
gue reune las obras mas importantes de Van Goghlgtna oportunidad le presentan a Diego
Rivera y a Rufino Tamayo en una galeria pequerfia dalle 57. Cada semana visita el Museo
Metropolitano, seducido por las exposiciones temlpesry los martinis de la cafeteria. Asiste a
lo largo de un afio al Museo de Arte Moderno, dosel@royecta un festival de obras maestras
del cine. En resumen, las puertas del mundo se al@egar en par frente a sus ojos de joven
provinciano, y su percepcion y creatividad se m@st&n renovadas. La impresion que le causa
la ciudad durante estos afios despierta en Grawleksos: por un lado, regresar al Caribe
palpitante que le recuerdan los museos de histatizral y las conversaciones esporadicas con
su familia; por el otro, ver de cerca ese mund@aatmas alla del Atlantico, donde lo esperan

los frescos de Uccello y Piero della Francescagmparedes de los templos.

La beca termina y Grau se sorprende al reencoatams Cartagena y la costa caribe.
“Fue entonces que descubri el trépico”, declarans alespués en una entrevista (Laverde 128).
Su perfil, cada vez mas prominente en los circuitedectuales colombianos, le permite acceder

a distintas tertulias y reuniones artisticas; enigsdad natal seguira de cerca al llamado “Grupo

® Un tipo de impresién basado en placas de metaésab que se aplica una solucién quimica quenetéagua y
repele la tinta; esto hace posible transferir disefe la superficie metélica al papel.

® Con este término se indica el proceso de grabanégenes sobre bloques de madera para fijarlgs Jwen tinta,
a la superficie del papel.

" Estas caracteristicas se observan bigBreadwayy Columbus Circle, NY1942),Puerta en Mang41945) yEl|
tranvia incendiadq1948).

8 Algunas de las obras en que podemos rastreduaricia del cubismo en Grau son la duplgpequefio asesino
(1942) yEntrada al subwaydel mismo afio.



de Cartagena”, en cuyos encuentros participabaedastes de partir a Nueva York. Grau
escucha y opina entusiasmado, y se ofrece pataailuss cuadernillos y publicaciones de los
miembros. Un dia invitan a Nicolas Guillén para koajearlo y Grau estard ahi hablando de

arte, de poesia, de politica, del sabor del roonabiano.

Existe una reuniéon homologa en Barranquilla, ladatiindustrial por excelencia de la
costa atlantica del pais; este grupo, denominad® Bdrranquilla”, estd compuesto por
personajes mas jovenes que su par cartagenero gnpler habita las margenes difusas de la
tertulia y la parranda. Un dia cualquiera el pinédejandro Obregodn llega con un saco de
botellas de ron blanco al hombro, sobrantes dahrpiblitico de un primo suyo. El escritor
Alvaro Cepeda Samudio comparte recetas culinari@xtps de Faulkner con un joven Garcia
Marquez, periodista del Heraldo, que aun no desidpiiere escribir una novela o dirigir cine.
Al fondo se escucha un acordeodn, una guitarra,gaia, y no se sabe si es que vino Rafael
Escalona, o Héctor Buitrago, o José Barroka.que todos tienen claro, eso si, es que en el
centro de la fiesta siempre va a estar Grau. EBs@jo de todos, el pegamento que los une. Le
pide a Obregon que le deje pintar a llva Rasclespwsa, hija del poeta Miguel Rasch-Isla. Le
relata a Cepeda Samudio las historias de las nsudpta trabajaban en la cocina de su abuela
Concepcion. Le propone (y convence, eventualmentdarcia Marquez de dirigir cine juntos,
proyecto al que se suman Cepeda Samudio y el odtalid Vicens. A principios de los 50's
Alvaro Mutis visita Barranquilla y le plantea a @raacer juntos un “diario”; el escritor prepara
algunos textos y Grau produce “mas de 300 ilusires” (Laverde 132), pero el proyecto queda

truncado en 1956 cuando Mutis se muda de improgvaforma definitiva a Ciudad de México.

° De esta sociedad surgea langosta azu{1954),Pasién y muerte de Marguerite Gauti@964) yMaria (1966).
De acuerdo al investigador brasilero Arlindo Maahad langosta azuén especifico “preanuncia todo el posterior
desarrollo del cine experimental dentro y fuer@derica Latina” (Machado 29).
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En esta idea, sin embargo, podria vislumbrarsetfegs dePequefio diario del Bardén Von

Humboldt la propuesta de diario de viajes que Grau pufdlipar su cuenta 21 afios después.

En los afios posteriores a su llegada de Nueva @du emprendera, como en su
infancia, la navegacion constante por el rio Maguil Visita la costa atlantica con frecuencia,
pese a que se ha mudado a Bogota para desempebansedocente; también encontrara
oportunidades como ilustrador en revistas y diarescendgrafo y director de teatro. Como
sucedi6é con los grupos literarios de la costarésencia de Grau en la capital va a acercarlo a
grandes personalidades de las artes colombianake quedigan una lectura critica de su obra
mas estricta y formal que la que le ofrecia Cartagéos resultados son halagiefios, al punto
gue la argentina Marta Traba, la mas importantenptora de la vanguardia colombiana,
manifiesta haber “encontrado un buen pintor, qué s duda un estupendo pintor, en Enrique

Grau, [un artista que] tiene todas las condicigraga diferenciarse del resto” (2).

Grau maduraba desde su estancia en Nueva Yorkdadel viajar a Europa y establecerse
alli por un tiempo. Su prominencia a nivel nacioleahace merecedor de una nueva beca, esta
vez por parte de la Secretaria de Educacion caagela utilizara como trampolin para viajar a
Italia e inscribirse en la Academia de San Marewsflorencia. Estudiara alli las técnicas de
pintura al fresco de los maestros del renacimigati@ano y podra acercarse, por fin, a la obra de
su estimado Piero della Francesca; la afinidad @& Gon el maestro renacentista es tal que se
las arregla para pasar una noche en su antigudenes& en Sansepolcro, en la Toscana. Algo
muy particular empieza a agitarse entre las teta&iu: los elementos abstraccionistas de su
etapa neoyorquina lo han vuelto receptivo a losim@ntos de vanguardia que observa en los

museos Yy galerias europeas, o que nos permitéfid@nalgunos elementos poscubistas en su



obra de este periodfy lo paraddjico es que por momentos deja notaetelmo de elementos
figurativos, que sin duda incorpora debido a laremoseduccién que ejercen sobre él los
maestros del RenacimieftoEs como si el Enrique Grau colegial le susurcasas al oido al
profesor de bellas artes de la Universidad Nacjarmaho si laMulata de 1940 espiara a traves
de una rendija de la puerta al personaj®dsayuno en Florenci@l955, la obra mas reconocida
de su estancia europea). Como indica Laverde, ebrta de Grau jamas hay un rompimiento
total con la representacion de lo real, particutarta de la figura humana: “cuando el vinculo se
ve amenazado acuden elementos figurativos quest@atan: un anillo, una flor, un gallo u otro
elemento de ‘lo real’ hacen entonces presenciausrcgadros” (Laverde 133). Grau sabe esto
mejor que nadie. Al regresar a Colombia a finaked @57 no tiene del todo claro hacia donde se
dirige su pintura. “Un dia me pregunté—declarardsaimas tarde—si queria seguir en esta
busqueda de la sintesis, la busqueda del colda, fdema, alejado de lo que yo veo” (entrevista,
cf. Laverde, 134). Muchos contemporaneos suyos elonthia se hallan en la misma
encrucijada: seguir las corrientes estilisticabldeeamérica y Europa u obedecer, en cambio, a
las tendencias figurativas que se dispersan desiddcMy Cuba por Latinoamérica, con el
exotismo y voluptuosidad que, para pintores canbefomo Grau, Obregén o Cecilia Porras,
son familiares y reconocibles de inmediato. Grapdondra de esta manera: “como buen costefio
me encanta el color, la forma y el movimiento, ypuedo pensar en abstracto. Un costefio no

piensa en abstracto: es demasiado sensorial” (erde 134).

Esa sensorialidad, ese goce y hedonismo caribeiespsesaran en pleno tras su regreso

triunfal a Colombia. Marta Traba lo incluye, jurdoEduardo Ramirez Villamizar, Fernando

12 50n buenos ejemplo de esto las olSralsrojo (1958),Carta de tarof{1959), y su serie délementos para un
eclipse(1956 a 1957).

1 Esto se aprecia mejor en proyectos de menor estala su serie en témpera sobre Tobias y el Angé3 a
1955), con caracteristicas que remiten directansehtecello.
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Botero y su viejo amigo Obregon, en la llamada ‘@&eanion de los 50", un grupo de pintores
gue se suponia sacarian la pintura colombiana gerdambra histérica del formalismo y el
academicismo. La oferta cultural y su reciente namiento como profesor en la prestigiosa
Universidad de los Andes lo convencen de fijaregsidencia en Bogota, pero sigue recibiendo
comisiones importantes de importantes empresaa desta atlantica. Su obra va ganando un
reconocimiento progresivo en Cartagena y Barralaquib cual ayuda a mantener vivo el
contacto con sus viejos amigos de las tertulia®sas ciudades. Un nuevo grupo se gesta,

entretanto, alrededor de su casa del famoso Haar@olina, en la capital.

Grau hara de este lugar su residencia, tallertyoteas la sede de un carnaval particular
gue irradia la sensualidad del sol caribe a todssihcones de la fria capital colombiana, desde
las siempre abiertas ventanas y puertas de suAlgsmos de sus vecinos también pintan; otros
son fotografos, criticos de cine, arquitectos,igges. La mayoria, homosexuales. La Unica regla
es que todos, absolutamente todos, se entregagpearanda con hedonismo puro y desbordado.
“Vente a una fiesta esta noche” (Morales L.) sevitid en la muletilla con la que Grau
convocaba a diario su vasto circulo de amigos, sgupresentaba obediente cada noche a su
puerta. De los edificios contiguos se pasa laegpot los tejados y azoteas, para descolgarse
hasta un balcén abierto o pegarse del ventanaiogigaba el estudio de Grau en el piso superior.
La vivienda se llena de desconocidos, y las pistula Grau empiezan a desaparecer
misteriosamente de sus caballetes. Un dia un amigmcupado, le sefiala a un individuo
sospechoso de bigote delgado y mirada inquietaeguglia a los asistentes desde la esquina de

un sofé. Grau se rie. “Deja [sic] te lo presenttite. “Se llama José Luis Cuevas” (Morales L.).

La gente se desnuda y esculca los armarios domuetet guarda la ropa con que viste a

sus modelos; a menudo el propio Grau, con un tapmteo capa y los 0jos enmarcados por
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delineador, repite un parlamento de Greta Garbotona una pieza de la soprano Renata
Tebaldi. Lo importante, el motor detras de estasiomes, es que la gente se arroja con igual
pasion a las botellas de ron, whisky y aguardieateo a las discusiones sobre arte, literatura y
cine. Se hacen bocetos afanados en servilletasda&nge componen versos y se filman cortos.
Como dice Lorenzo Morales: es “la version crioliathe Factory [...] en vez de anfetaminas y
sexo, aqui el dopaje era a punto de risa y roid.JibEs en este contexto de afirmacién profunda

de la vida y el amor al arte que Grau regresdiguaacion para crear un estilo.

A partir de entonces se nota una similitud entserésgos dominantes en la personalidad
de Grau y las caracteristicas distintivas de sa.oburante la década del sesenta emprende
vigjes cortos a diferentes partes de Colombia wr8érica, buscando aspectos de la naturaleza
gue coincidian con la fecundidad de su vision deida: los arboles rebosantes de fruto, las
plumas coloridas de los pajaros del tropico y, &amde, la vitalidad del ser humano. Es la época
en que las formas corporales de sus modelos s&dedo, los cuellos se ensanchan y las
cabezas aumentan de volumen. Las manos delicadasnen sin cuidado, pues las desea
representar activas, Utiles, vivas; le interesaterdr el valor existencial de una mano que “se
mueva, que agarre, que hable” (Laverde 136). Lol@gensibilidad creativa de Grau registra es
la manifestacion de la vida misma, expresandoseed de las personas, los animales, las
plantas y los objetos. Esta vision estética estatada en algo que el artista identifica gracias a
su aficion por el estudio de la historia, que lenpte descubrir basquedas analogas que se
anticipan mas de un siglo a la suya en particalaededor de este descubrimiento empieza a

gestarse una idea que va a materializarse finabmen977. Asi justifica Grau este proyecto:

Me acordé de aquellos viajeros europeos que seviifem@n ante los espejismos de
nuestro tropico, de las largas narraciones pareridesesas experiencias, del goce que
tuvieron al dibujar unas matas de platano. Delisgoe a la mafiana siguiente irian a
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deslumbrarse, escribir y dibujar a otro sitio. (1.97resentacidn)

Estas lineas hacen parte de la introduccioBlgequerio viaje del Barén Von Humbeldt
libro que es a la vez un diario de viajes y laespntacion de la vida en el territorio colombiano
fillrada por la sensibilidad particular de Grau. Esa propuesta de expresionismo vital
sustentada en la observacion de la naturalezajuewida por los textos que acompafian las
laminas y que fueron escritos en integridad partetta; en ellos se aprecia el legado literario de
la abuela Concepcion. En las ilustraciones se saprale forma excepcional sus intereses
estéticos: la predileccion por la figura humana eq@rincipio ordenador de las composiciones,
como un canal elemental que atraviesa la vida comtrrente. En los temas y en el concepto
mismo esta resumida la historia de su vida: elewmjconstante, el botanico, zodlogo y

arquedlogo amateur, el hedonista dedicado.

Algunos de los temas mas importantes de su progluguisterior se pueden asociar a los
patrones e intereses que hacen presenciél grequefio viajeSus series de mariamulatas y
reptiles siguen de cerca la vena de naturalism@g$&ioo con que se representan los animales en
El pequefio viaje sus representaciones monumentales de Cartagenaesouna escala
reconocidamente mayor, herederas de la propuestgréfica del texto. El estilo, ante todo,
consigue atar con firmeza las paginas del libroalaesto de su obra; se vislumbra como punto

de partida y referencia para todo lo que vendrawies

En los dltimos afios de su vida Grau se dedic@qampleto a Cartagena, preocupado por
dejarle una herencia artistica significativa all@ste las donaciones que Fernando Botero hizo

para su natal Medellin durante los afios 90. Durestie periodo desarrollara los tres proyectos

12| a pagina no esta numerada pero lleva el rétulesgntacion”.
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de mayor escala de su carrera: el telén del Tédredia, el murahquelarre en Cartageng su
esculturaSan Pedro Claver con un esclaRese a que las tres obras se convirtieron rapgialezm
en puntos referenciales del paisaje y la culturtad®udad, el interés de Grau por Cartagena se
encontré con una moderada oposicion. En el penaddidiempg el diario de mayor tiraje en el
pais, se publicé en 1999 una columna de Juan Ce&mlima como reaccion anticipada a la
inauguracion de la estatua de San Pedro Clavaartieulo no deja pasar ninguna oportunidad
para criticar la obra de Grau y repasa minuciossénlanforma en que el artista “logré imponer
su mal gusto y estilo amanerado y grotesco” addam. En el Gltimo parrafo, Sierra sentencia:
“Enrique Grau a la historia [sic] como un artistachocre y como un detractor de Cartagena”

(Sierrd?).

Otro de los planes de Grau que no hallé oidos hintades receptivas fue el de la
fundacion de una casa-museo, en donde su colegeiSéonal de mas de 1300 obras se exhibiria
al publico cartagenero. Grau murid0 antes de definin certeza qué se iba a hacer con la
donacion; el control sobre la obra quedd entoncem@nos de una fundacion dirigida por su
hermano Rafael, almirante retirado. Los amigos i®caron puertas, se citaron con personas
notables de la ciudad, buscaron apoyo en la empresaia y esperaron con paciencia a que se
cumplieran algunas promesas. Al no recibir respigsesi muestras de voluntad, se decidio
convocar los medios de comunicacion de todo el gei@ explicar lo que estaba pasando con el
legado del artista, sin muchas repercusiones. rRgrak, exhausto y con las manos vacias,

Rafael Grau traspaso el control de la donacion a junta directiva que llevé las obras con

3 No sé mucho sobre Sierra, méas alla de que esgura imas o menos prominente de los tejemanejasalgs
colombianos (entiendo que es el director de putilicees del Fondo de Cultura Econémica en el p&igtticulo
levant6 una polvareda en Cartagena, y muchos mstale! la ciudad escribieron al periédico protesiand
publicacion. En lo personal no leo en la opiniérsikra ninguna animosidad hacia Grau como persbnan
rechazo pleno a su estilo y a los espacios deitiadique le fueron concedidos.
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presteza a Bogotda. Una vez mas el entorno cultigala capital demostr6 ser mucho mas

receptivo.

El pequefio viaje del Baron Von Humbgldtientras tanto, permanece oculto junto a esa
parte del legado de Enrique Grau con la que losntolanos nunca entendimos muy bien qué
hacer. El texto fue impreso dos veces, en 1977 §4;1%alvo en algunas bibliotecas
especializadas, es bastante dificil encontrarlo drogia en Colombta No deberia ser agkl
pequefio viajes una obra singular en la historia del arte did: el testimonio de un explorador
colombiano con un ojo especialmente entrenado neaanocer las formas en que se manifiesta

la vida a su alrededor.

14 Considero pertinente mencionar aqui en las liasegspecializadas que consulté en varias ciudarlemBianas
no supieron darme razon del libro, y que los dempjares que poseo los adquiri en subastas a ttevésnternet,
de propietarios estadounidenses.
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Capitulo 2
El viaje

Existen dos ediciones del pequefio viajedel baréon Von HumboldtAmbas fueron
publicadas gracias al auspicio de la empresa ca&ralSeguros Bolivar; la primera vio la luz

en 1977 y la segunda en 1984.

La edicion deEl pequefio viajerepresentd en 1977 uno de los primeros ejemplos
realizados en Colombia de libros de arte en gramdtn. El contexto editorial no favorecia
entonces (ni ahora, para ser francos) este tippralgectos y los artistas carecian de recursos
para llevarlos a cabo por cuenta propia. Sin entbarg idea de mercadeo surgida del interior
del departamento de relaciones publicas de SegBa$/ar cambiaria esta situacion,
convirtiendo a Juan Antonio Rodaal bogotano Gonzalo Ariza y al propio Enrique Gea los

primeros representantes de este tipo de publicesj@®esconocidas hasta entonces en el pais.

El patrocinio de la aseguradora, sin embargo,doasigo varias consecuencias. Las dos
ediciones del texto sumaron entre si poco mas @ 4Qemplares, una cantidad bastante
modesta si se tiene en cuenta que para entoncamBestaba establecida como la aseguradora
mas grande del pais, con sucursales por toda C@oynbn namero creciente de clientes y
empleados. La mayoria de los libros se obsequiathas clientes mas importantes, pero algunos
ejemplares se destinaban a los puntos de atenai@decorar las oficinas; es probable que
muchos de estos se perdieran o fueran destruides, lps rigores de la actividad comercial
propiciaban con frecuencia el cierre o trasladoofieinas. Los libros, en suma, no estan

disponibles al puablico. No pueden adquirirse erelilas ni ser consultados en bibliotecas en los

15 Es posible que Roda, un pintor catalan, hayaelidesponsable de relacionar a Grau con SegurdgaBol
Conocia a Grau de las reuniones del grupo de Bauiliny era intimo amigo de Ivonne Nichols, laetditora de
relaciones publicas de la aseguradora.
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afos inmediatos a su publicacién. Por encima de detbe reconocerse a Bolivar que, pese a las
constricciones en cantidad, la calidad de los el@mp era envidiable. Las ediciones e
pequefio viajese imprimieron en litografidsprivadas de la capital, en 1977 bajo la direccién
arquitecto y disefiador gréafico Benjamin Villefag en 1984 a cargo de la relacionista publica
Ilvonne Nicholls; ambos se convirtieron con el tiengm personajes muy prominentes del ambito
editorial colombiano. Los primeros libros de artgrpcinados por Bolivar seguian patrones
bastante simples, limitandose a reproducir fotacmaiente las obras mas importantes de un
pufiado de artistas colombianos con encuadernaciopagel fino; serian, en sintesis, algo asi
como bellos almanaques de pintores colombidglosequefio viaje del barén Von Humbolsin
embargo, no cabria dentro de esta categoria. Surde carrera del artista como un proyecto
completamente nuevo, conformado por textos e ingg@méditas; se trata, a mi parecer, del
primer “libro de artista” publicado en Colombia:auobra de arte que elige al libro por formato y

gue se presenta en su totalidad al publico demtiosiconfines de las paginas.

En la introduccion a la primera edicion del text@@declara: “En esta edicion del diario
no se han reproducido todas las laminas, ni se dwabado todos los viajes” (1977,
presentacion). Esta nota del autor debe tomardera® literal: efectivamente, hay suficientes
diferencias entre la edicion de 1977 y la seguddal 984, como para calificar a esta ultima de
“definitiva”. Aqui Grau modificara ligeramente léa; asegurando que en esta version “si se han
reproducido_todatas laminas, pero no se han acabado todos lassVigf 984, subrayado en el

original). Para el autor el proyecto estaba codoluEs fundamental notar aqui que, por entender

'8 En Colombia se denominan asi a los talleres deeisitm.
Villegas es el fundador de Villegas Editores, pleshente la editorial artistica mas importante dérloamérica;
Nicholls recibié en 2012 la Cruz de Boyacd, la méicondecoracion entregada por el gobierno colambia
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gue la segunda edicion se apega mas a la visiéautiel, he decidido describir el contenido de

la obra siguiendo la estructura de la segundaddici

La de 1977 se compone de 37 entradas sin ordearggjdorecedidas por una pagina de
presentacion; la segunda incluye 16 laminas maso ja un dossier biografico de 7 paginas al
final del texto. Para la primera edicion, Villegan duda a pedido de Grau, que estaba bien
versado en técnicas de impresion tras sus esturdotsles en el Art Students League de Nueva
York) imprimio las ilustraciones en grupos de atcuan una sola resma de papel, que luego se
cortd a la mitad; los segmentos resultantes seadwblpor el medio y se cosieron al lomo,
separados por paginas en papel de seda muy deliesgponsable de evitar que las imagenes se
desgastaran con el roce entre si. Este métodoanbasartesanal y con una alta cuota de
improvisacion, contrasta con las impresiones lusascsobre papel propalcote (una especie de
cartulina muy gruesa, alisada) de la edicion de4l198dicionalmente, muchas de las
ilustraciones publicadas en la primera edicion garenaber sido retocadas para la segunda; hay
variaciones evidentes en el coloreado de laminascthangostas autodestructivas” (16 en la
primera edicion, 10 en la segunda) o “Lophophofiagi la primera edicion, 3 en la segunda).
En la mayoria de los casos, sin embargo, debeumsigbla discrepancia de las tonalidades a un

proceso mas depurado de fotografia y reproduc@dagpinturas.

La cubierta también es distinta en ambas versidrzedel texto de 1977 esta envuelta en
una funda de papel negro, en la que aparece lgl tigli libro y el dibujo de una mano marcada
con simbolos astrolégicos, alrededor de la queaserbalzado los puntos cardinales; bajo la
funda estad la misma informacién, pero grabada é&aveessobre lienzo negro de excelente
calidad. La edicién de 1984 desechd esta ilustna@§ la Unica que se pierde de la edicion

original) y en cambio reproduce la ldmina 28 (séptien la original) sobre una cubierta azul
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turqguesa. En el cuero marrén de las tapas apaeneina imagen en relieve. De nuevo hay que
dar crédito a Bolivar: pese a las discrepanciageew@s en los criterios de los editores y a los
diferentes materiales y métodos empleados pamapeesion, las dos versiones Bepequefio

viaje son, en definitiva, testimonio de espléndidos nes@ditoriales.

Un elemento que ayuda a comprender mejor el prabegooduccion de la obra es el uso
de sellos alusivos a la Expedicion Botanica, queeqen en tinta azul y roja sobre algunas de las
ilustraciones y que Grau describe en la presemtaséd libro como una costumbre que “[fue]
perdiendo a medida que [su] diario [...] fue cobrareldidad” (1977, presentacion). Solo 11 de
las 53 laminas fueron estampadas y las marcas esti@u aparecen a lo largo del texto, sin
sucederse cronolégicamente; el texto de la preséntavita a suponer que corresponden a las
imagenes que se terminaron primero. Ninguna dpdgmas inéditas de la segunda edicion, por
ejemplo, exhiben estas marcas. Como los sellostanm €n sucesion dentro de la obra, se infiere
gue las laminas se trabajaron en desorden y duentesmo lapso (de otra manera, solo las mas
antiguas los tendrian) y que las fechas que apajent a las ilustraciones solo corresponden a
los dias en que el artista visito los lugares cuerexcen descritos y no a la fecha precisa de
creacion o siquiera concepcion de las pinturaso Betve reforzado al examinar las paginas
“nuevas” de la segunda edicion: las fechas secali@n con las publicadas previamente, en vez

de aparecer agrupadas en conjunto al final.

El ordenamiento de las paginas en la edicion de7 1€F bastante peculiar. Las
ilustraciones se presentan sin un orden cronolpgeografico o tematico evidente: por ejemplo,
la lamina 34 (“Dendrocygna Pterodactila”) esta lada “Cabo de la Vela, Guajira” (1977, 34) y
fechada en enero 26 de 1973, pero le suceden &arti8 carniceros entre Chile y la Argentina”

(1977, 35), con noviembre de 1974 como fecha. Esetpunda edicion, estas paginas no son
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consecutivas. Curiosamente, la esquina superi@cdarde algunas de las ilustraciones aparece
rotulada con numerales romanos que no son sucesivizs primera edicion; en la segunda, las
ilustraciones marcadas |, Il y lll si estan junyasorresponden a las primeras tres paginas del
texto. Es evidente que Grau tenia pensado un alifenente para las imagenes que aparecieron
en la primera edicion, pero por alguna razén magarfue desechado en las etapas finales del
proceso de publicacion. La segunda edicién pareg@oducir con mayor fidelidad la

organizacion original que el artista habia imagmad

Descartando algun accidente, puede intuirse que @ por acomodar las paginas de
la edicion de 1977 de acuerdo con el contenidasléaiminas. Algunas de las ilustraciones nos
muestran entradas de diario con observacionesibatao zooldgicas, agrupadas en relaciones
tematicas o geograficas. Estas paginas sugierefpro@ mas o menos directa, los albumes
naturalistas de la Expedicion Botanica en que &rae inspird. Otras ilustraciones, en cambio,
son laminas “especiales” que funcionan como maresddentro del texto: separan la obra en
partes y presentan variaciones de tema, tono lp gstitorico. Asi, las laminas marcadas con
titulos recurrentes como “consejos para viajerosadeona torrida” o “espejismo”, separan al
texto en secciones conformadas por las paginasomdencionales. Este sistema caprichoso fue
reemplazado en la segunda edicién por un ordensnaeanoldgico tradicional; salvo algunas
excepciones que obedecen a razones estéticas cesEnfacion, la sucesion de las paginas

obedece a las fechas que aparecen en el margas idealgenes.

Las primeras paginas (1 a 4) & pequefio viajecorresponden a la geografia del
departamento de Antioquia en Colombia y estan fdmhade abril 5 al 7 de 1973. Estas
ilustraciones se ocupan primordialmente de motimmganicos y medicinales, con la

reproduccion de recetas para infusiones o remaxdissros (1 y 2) y plantas decorativas (4) o

20



exobticas como la lophophora (3), de la que se exttapeyote. Esta lamina, reproducida en
blanco y negro en la primera edicion, aparece @r @l la segunda. La mayoria de las imagenes
de esta primera seccion han sido plasmadas enctiima directamente sobre el papel, sin los
fondos en témpera caracteristicos de ilustraciposteriores. Todas las paginas de este primer
grupo exhiben, ademas, los sellos alusivos a ledigipn botdnica. Como se menciond antes,
las tres primeras ilustraciones estan marcadasnaorerales romanos en la esquina superior

derecha.

La siguiente parada en el diario (imagenes 5 abRjaual lector en Tierradentro, region
del suroeste colombiano famosa por sus yacimiearipgeologicos y vestigios precolombinos.
En estas paginas, fechadas del 30 de abril al X0ay® de 1974, son caracteristicos el uso de
tonos tierra y las alusiones constantes al pasatigena; las tumbas, los guaqueros y las guacas
reemplazan las flores y las plantas de la secanderiar. Junto a estos motivos aparecen los
primeros escritos extensos dentro de la obrapel &3 solemne, roza la hierofania, la plegaria, la

invocacion. Grau declara en un fragmento:

Viene a mi, Tierradentro como una flora sangramte, se deshace debajo de mis
plantas. Nada puede evitarlo porque su aliento gebsus raices y volcanes, de
sus rios violentos, de sus montafias verdes, aagussfietal entre sus muertos
(1984, 7).

Esta idea de una Tierradentro primordial se expanth lamina 9, en la que aparece un
hombre usando huesos pélvicos a manera de caseptip dle un recinto cuyas paredes estan
cubiertas con motivos decorativos copiados de éssigios precolombinos de la region. Hay una
gran cuota de simbolismo: el artista presenta pelais como “la primera puerta, la primera
corona” (1984, 9) que el ser humano atraviesa.eBlordel escrito procura un rescate de la

historia perdida de los pueblos originales de dgore
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¢,De qué manera empez0 a reinar el primero de ws&ogcomo se llamd? ¢ qué
origen tuvo su linaje? ¢ cuales fueron sus hazdi8s4, 30)

El tema de la memoria es central a los recorrioBl pequefio viajeLa preocupacion

del artista por el pasado deviene otro nivel déagapion dentro del texto.

Grau deja momentaneamente Tierradentro para reégaesa nativa Cartagena; entre las
paginas 10 y 15 explorara sus playas y demas patlajda costa atlantica colombiana. Estas

laminas estan fechadas del 30 de mayo al 4 de.junio

Las imagenes de esta serie se unen con habilitlatematica de los origenes explorada
en las paginas previas, al ofrecer dos versionesutdceos que destruyen a sus padres al llegar
a la edad adulta: los “Cangrejos partenogenési(tg) y las “Langostas autodestructivas al
llegar a la edad adulta” (10). La primera muestum &angrejo joven que emerge a la superficie
desde el caparazon roto de su madre; la segundaiaa langostas enzarzadas en lucha rodeadas
de cabezas y patas cercenadas. El respeto a laleatuancestral es un tema recurrente en la
obra que se traslada, en las laminas 14 y 15darancia de la tala de arboles. La irreverencia
frente a la naturaleza y el pasado cobra dimensibfidicas cuando Grau sugiere que, tras talar
“el ultimo de los bongos que en un tiempo sombresarilla oriental del rio Sind” (1984, 15),

los habitantes de Monteria fueron objeto de urigmaslivino:

A las 10 de la mafiana comenzé a oscurecer comers tle noche. Las aves de
corral y demas volatiles buscaban presurosas susitddos y en cada casa se
encendian los pabilos pues era tan grande la dacugue era dificil transitar
(ibid.).
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La defensa del medio ambiente excede para Graualgsmentos ecologistas; la

preservacion de la naturaleza es para €l equieatentespeto por la historia.

Grau regresa a Tierradentro en el siguiente gdegpidustraciones (16-24). La lamina 16
muestra una cartografia de la zona en la que @emteo ha sido sefialada con pinceladas rojas;
en las palabras superpuestas sobre la imagen séTiegradentro presenta, en las cartas
geograficas, la forma de un corazon al revés” (198). En esta serie se presenta también el
primer “Consejo para viajeros en la zona torridd9)( un rétulo comun a las pinturas que
proponen alternativas de defensa frente a las @éimtopicales con instrumentos o técnicas que
parecen inspiradas por las ideas de Alfred Sarky lamina 19, por ejemplo, sugiere el uso de
dos artefactos bautizados “Tercera mano para rejpskectos y maquina para matarlos después”
(1984, 19). En este tipo de laminas puede observams marcada influencia estética de los
movimientos artisticos de fines del siglo XIX y mmipios del XX, como la patafisica, el

surrealismo y el expresionismo.

Las paginas 18 y 20 aluden a la antropofagia riledbs habitantes de Tierradentro. En
la 18 se aprecia una cabeza humana sonriente,ndesc cercenada sobre un plato; la
composicién esta sin duda inspirada por el temaceartista de Salomé y Juan el Bautista. La
lamina viene acompafiada por un titulo irénico: fda tipica de la region de Barbacoas,

Narifio” (1984, 18). La pagina 20 contiene Unicaredrikto, separado en dos secciones: en la

18 Jarry es el autor de “Gestes et opinions du doétastroll, pataphysicien” (publicado de manerayds en
1911) que describe una nueva ciencia dedicadaidiastas excepciones que gobiernan cada evergbienverso,
haciendo de la vida una suma de eventos extrasimsnd ras su muerte se fundé en Paris el “Coltége
‘pataphysique”, que reunid a artistas como Jac@aeslman, Max Ernst y Marcel Duchamp, principales
responsables de la transmision de los conceptafigpads a las artes visuales. En la literatuiadaimericana, por
otra parte, es necesario destacar a Julio Cortanao el escritor que mas efectivamente se inspitifupndio las
ideas de Jarry. En las laminas de “Espejismos”gn&gjos para viajeros de la zona térrida” resuéaecede
Bestiario(1951) y muy especialmenitistorias de cronopios y de fam@962); por ser contemporaneo del
argentino, por su relacion estrecha con los esestoolombianos del boom y por su devocion pagicpior la
lectura resulta facil asumir que Grau conocio leaate Cortazar y que esta influyé hasta ciertogantla
concepcion literaria del pequenio viaje
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primera las palabras discurren en sentido vertitzgd¢ribiendo las costumbres de los indios y su
apariencia fisica; en la segunda se explican logdBtamientos producidos por la semilla del
helecho y sus propiedades” (1984, 20). El estuédiglkdntas medicinales y sus propiedades

magicas, comun a las imagenes del primer grupanesle los temas predilectos del autor.

Las ultimas dos paginas de este grupo (21 y 28rspan del “Hombre de Otavalo”, un
sitio de restos humanos excavado en Ecuador dulamécada del cincuenta. Pese a que en
principio se estimé que tenian mas de 28.000 adosntigiiedad (dato que Grau resalta en el
texto informativo), hoy en dia se acepta que nalpnalatarse mas de 500 afios atras. Esto sin
duda habria contrariado mucho a Grau, quien lecdedl hallazgo un minucioso texto
enciclopédico al hallazgo y se refiere, una vez, mlasraneo fésil como metéafora de los origenes

ancestrales de la vida en Suramérica.

La siguiente lamina (23) reproduce una mazorca spueleshace en liquido sobre el
paisaje de la Vereda del Placer en Santa Helenamdum, fechada entre los viajes de Grau al
sur y norte de Colombia. Aparece aqui Unicamenta pentener el ordenamiento cronoldgico
de la obra, pues la siguiente serie de laminasa(29) se ubican en el Cabo de la Vela, en la
Guajira colombiana. Son imagenes marcadas pouebtiados cielos y los mares inmaculados de
la region: conviven animales del pasado prehistggomo la “Dendrocygna pterodactila” (25),
con especies grotescas como el “Pez diablo” (28jukese describe una autopsia detallada. Una
de las laminas mas interesantes del libro est&pie®n esta seccion: la “Venus de la Guajira”
(26), que muestra tradqueas de tiburdn imaginadam® ¢orsos femeninos, muy en el espiritu de
las representaciones de Venus grecorromanas. Rbrsone creo que esta fue una de las
tltimas ilustraciones terminadas por el autor: um ffublicada en la primera edicion del libro y

es la Unica en toda la obra que conserva los ti@zgisales a lapiz para las figuras y los textos,
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gue por regla general aparecen resaltados enntga. Cerrando este grupo de laminas esta el
segundo “Consejo para viajeros en la zona torrigla&, en este caso es una elaborada "Maquina

para pisar cucarachas(29).

La lamina 30 marca la aparicion del primer “espe¢is Grau destina este término a
imagenes cargadas de erotismo y seduccion queepanegocar la prudencia del viajero; mi
impresion es que el autor quiere asociarlas caradigsones hedonistas como el sexo o el licor,
gue podrian descarrilar a un explorador frivolo. sigjuiente espejismo (32), por ejemplo,
muestra a una mujer con dos racimos de uvas qeercentre su cabello y a una mariposa
flotando junto a su cara. Grau identifica a egjarfh seductora como “La guia” (1984, 32). La
sensualidad y belleza femenina hacen de nuevonmiesen el siguiente espejismo, con el texto
“No dejarse llevar por espejismos. Otra pista faletros guias” (1984, 35) ubicado al margen
del retrato de una mujer adormecida bajo un mosquitubierto por colibries. Dos manos se
deslizan bajo la tela hacia el rostro de la mujag sonrie con placer. El colorido de la imagen,
la expresion de la mujer en primer plano y el usdadperspectiva para sugerir que las manos
gue levantan el mosquitero pertenecen al espectéolonan una composicion de singular
magnetismo; el texto “Otra pista falsa [...]” es ungeva advertencia que pretende cohibir el
impulso sensual del observador. Las representaidelevuelo son otro elemento comun a los
“espejismos”. La lamina 30 nos presentaba anteplumaa de pavo real, la 32 una mariposa y la
35 los colibries; son todas figuras vivamente @adas, delicadas, que refuerzan la atmdsfera

etérea de este grupo de péaginas.

9 Extendiendo los paralelos cortazarianos, cf. flrstiones para matar hormigas en RomaMstorias de
cronopios y de famg4.962).
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Entre los espejismos hay dos imagenes bastantdigresu fechadas en los meses de
junio y julio de 1974. La pagina 33 muestra la aaraombrecida de una lechuza, rodeada por un
texto que relata dos mitos tradicionales del fokl@atinoamericano: la madremonte y la llorona.
Grau titula a esta ldmina “Espantos que asolamare y sus peligros” (1984, 33). En la imagen
siguiente (la 34) el autor plantea una relaciorrecel mito de la llorona y la realidad al
reproducir en detalle una “Mendiga ululante” (1984). La composicion de esta pintura remite
inevitablemente a Goya y sus pinturas negras; alrpmtor espariol, se alude aqui a la leyenda
popular para resaltar los horrores de la vida @otal Después de este grupo aparece un nuevo
“Consejo para viajeros en la zona térrida” (36);aggado otra vez de la proteccion contra las

alimafias tropicales; en este caso propone el ustsdetos para defenderse de las serpientes.

A continuaciéon Grau nos llevara al interior del Armomas y, de ahi, a Bolivia, Chile,
Argentina y México. Nos presenta un mundo tropiealuptuoso, lleno de exotismo, con
animales fantasticos y paisajes paradisiacos. gigfeo de paginas (37 a 47), fechado de julio

del 74 a enero del 75, incluye la mayor cantidathdenas inéditas de la segunda edicion.

Las imagenes 37 y 39 de esta serie se ocupan dksdtaipcion de un arbol, primero a
nivel verbal (Grau dedica un texto a las acepcigussbles de la palabra “tronco”) y luego con
una alegoria del arbol del caucho como torso mmcdesnudo; las lineas sinuosas que cubren
el cuerpo y las gotas viscosas de latex que reshpa la corteza cargan a la imagen de un
erotismo singular. Las imagenes 38, 45, 46 y 4%gm@an motivos animales. “El antiguo viejo
sapo del alto Amazonas” (38) y el “Ave rapaz doméstLeticia Clorophilia” (47) son muy
interesantes pues representan animales fictica®panados por textos repletos de humor. En el

extenso escrito que acompafa la lamina 47, Graotapu
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Los loros pertenecen a un grupo muy antiguo questraigierta afinidad en su
anatomia y costumbres con las palomas y “cuckood’ [Tribus primitivas los
han usado como “pets” desde tiempo inmemorial.

También resulta divertida la forma en que Grauaiel texto:

No hables nunca como un loro. Te expones a enctt@an otro loro igual.

Esta es la version méas desenfadada de Grau erekdiboo, que contrasta con el tono

enciclopédico de otras paginas o la gravedad danasisas dedicadas a Tierradentro.

La lamina 42 consiste de un escrito de corte lipi@sentado sobre un fondo azul celeste.
El titulo “Letania amazdnica” anticipa una compusicsustentada con fuerza en el paralelismo
y la repeticion. En algun pasaje Grau parece invt@amagen que decoraba la tapa de la

primera edicion:

Oriente: este, levante, naciente
Occidente: oeste, poniente
Sur: mediodia, austral

Norte: septentrion, boreal

(Grau, segunda edicion 42).

Mas adelante escuchamos a una voz poética quea gd@amun otro innombrado, en
ausencia; Grau repite cada verso dos veces, imptanso variaciones paralelisticas a medida

gue el texto se deshilvana:

Estoy aqui como si estuviera contigo

Estoy aqui como si estuviera contigo

Estoy aqui pensando que estoy contigo
Estoy aqui pensando que estoy contigo
Estoy aqui pensando que estoy contigo
Estoy aqui creyendo que estoy contigo
Estoy aqui creyendo que estoy contigo
Estoy aqui creyendo que estoy contigo
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Estoy aqui sabiendo que estoy contigo
Estoy aqui sabiendo que estoy contigo
Estoy aqui sabiendo que estoy contigo

(ibid.).

A medida que la invocacion se acerca a su finalyérsos se deshacen en la medida en

gue la presencia del otro se hace mas cercana:

Estoy aqui pensando que
Estoy aqui pensando
Estoy aqui

Estoy

Contigo!

(ibid.).

Este es el texto d&l pequefio viajeen que vemos a Grau desempefiar con mayor

personalidad el rol de escritor.

Las laminas 43, 44, 45 y 46 estan localizadas fder@olombia. Las dos primeras son de
orden paisajistico y capturan vistas exoticas, rpyesentativas de sus respectivos paises: la
playa de Ipanema en Rio de Janeiro (43) y las aesrte los Andes bolivianos (44). Son
composiciones que corresponden a la imagineriasdedstales turisticas. Las ilustraciones 45 y
46 reproducen en paginas consecutivas los “Pajarogceros entre Chile y Argentina” (45) y
un pavo o “guajolote” mejicano (46). El contrastére las imagenes es evidente: en adicion a la
palabra “carniceros”, la primera presenta animiid#isios, con rasgos aterradores y dientes
afilados al interior de sus picos; la segunda,ankgo, muestra al animal real, disecado,

suspendido del techo de una loncHéria

% Restaurantes populares a lo largo de América aafire ofrecen a sus clientes comida tipica a Eecamlestos.
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La ultima parte del texto (paginas 48 a 52) noetien centro geografico determinado
pero si parece apegarse a un mismo eje tematicocutto. Las ilustraciones 48 y 50, por
ejemplo, abordan la preparacién de sahumeriosyratager al viajero. En la 48 Grau describe
el proceso de quemado de “las 7 hierbas” (1984eA8F una espesa nube de humo, que ocupa
la mayor parte de la pagina. Las tonalidades &@aarrespecto de las paginas dedicadas a la
Amazonia; predominan el blanco, los grises y Idsres deslucidos. La lamina 50 describe la
“Melisa” o toronjil, dibujada sobre un fondo quesgéin la explicacién, corresponde a “81
fruticas de lagrimas de Cristo” (1984, 50). El esismo de esta seccién del libro es resaltado por
la aparicion de seres miticos como el “Forasquinmibmte” (49) o las brujas (52), que el artista
atribuye a los “Cuentos de las ayas de Mahatesal@hkah Dique, Cartagena” (1984, 49). Esta
referencia podria remitirnos al paso del artistagsta localidad (un pequefio pueblo al sur de
Cartagena) durante su adultez o, simplemente, ladamias que les escuchd en su infancia a las
empleadas domésticas que trabajaban en la casasdpadres. El mito es un componente
esencial déel pequefio viajeLa fascinacion del autor por las leyendas dédldoé colombiano

ya habia quedado registrada en las laminas 33 y 34.

La imagen 52 merece atencion especial: muestraenpa@ masculino de extrema palidez
tendido sobre el piso; sobre el ombligo pende whgaa atada a una linea de hilo. En el texto
complementario el autor describe el ritual realizpdr las brujas para “chuparle por ese orificio
todas sus esencias y asi poseerlo fisica y egpméante” (1984, 52). La composicion de la
imagen recuerda de inmediato a la famosa “Violénpiatada por Alejandro Obregon en 1962.
No creo que esto sea coincidencia; la presenciailie pero constante de la muerte en las
paginas finales deéEl pequefio viajerefuerzan el vinculo con Obregdn y otros pintores

colombianos pertenecientes a la generaciéon de Grau.

29



La obra se cierra de manera brusca con la “Levditade Santa Sofia de Tenjo” (1984,
53), una ldmina inconclusa, sin fecha ni texto.deuapreciarse una quebrada rodeada por

helechos, pero no aparece nada mas.

En este punto Grau da por terminada la obra. Eb texroductorio de la edicién de 1984,
gué curioso, presenta una pequefia enmienda respedto version original: el autor asegura
ahora haber “reproducido todas laminas” (Grau, segunda edicion, presenta@abrayado en

el original). Todo esto plantea por fuerza una pnégr ¢ E€l pequeio viajeina obra completa?

Creo que la respuesta es shque se extiende a las dos ediciones del libro. Las
ilustraciones adicionales y su respectivo ordenatmiamplian el alcance geogréfico y tematico
del texto, pero el mensaje de ambas versiones signdo en esencia el mismo: la exploracién
estética de un territorio usando las claves de&péoeacion cientifica. Grau transmite con éxito la
misma idea en ambas ediciones: mas que una reajigado puede ser documentada in situ,
como hicieron los pintores de la Expedicion Botankl pequefio viajefrece una experiencia
de descubrimiento fantstico, generada por la exs@f del explorador. Independiente de la
versién que se consulte, el mérito del artistadeegin poder comunicar esa impresion final al

lector que lo ha acompafiado en su viaje y acaloardar las tapas.
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Capitulo 3
El goce

Se bajaba por una escalera estrecha, oscura, lnastatano. Ahi se hacian a veces
conferencias o eventos sociales. Una puerta comlpmiesta sala con el recinto adjunto, en
donde se exhibian las obras. Los hermanos RubiovQusus propietarios, habian quedado
impresionados por las galerias elegantes en EyrtgmEstados Unidos y sofiaban con instituir
un espacio semejante en Bogota. Enrigue Grau edaifas artistas elegidos a dedo para colgar
sus cuadros en las paredes de la galeria Leddagoehe junto a Obregén, Manzur y Botero.
La fecha es el 9 de abril de 1948. Se desata egjdBao”. El asesinato del caudillo liberal Jorge
Eliécer Gaitaf' y el pandemonio subsecuente en el pais marcé dermandeleble a esta
generacion de artistas. Es como si la masacregjperpetraba en las calles se hubiese tomado el
trabajo de bajar los escalones de la galeria pamgemplar y, de paso, hacerse un lugar al
interior de los lienzos alli dispuestos. La violanse convirtid, desde entonces, en un tema
fundamental de la pintura colombiana. Con su tradat optimismo, Grau calificé el 9 de abril
como “una hecatombe para Bogota” pero que, ironécde) “de entre las cenizas la ciudad se
abrié al mundo, a las artes, a la comunicacionVérde 130). Esta postura, sin embargo, no lo

hizo inmune a la preocupacion generalizada patdason del pais.

Grau se acerco al tema de manera tangencial cojagas vacias (1949 a 1970) y de

forma manifiesta en los ultimos afos de su vidawanserie de carboncillos (2002 a 2003) en la

%L Gaitan fue un candidato presidencial del partithetal colombiano para las elecciones de 1950af p
experimentaba una profunda divisién politica qeentuada por su muerte, provocé el enfrentamieintento
entre los partidos politicos tradicionales y elimiento de las guerrillas marxistas en Colombia.
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vena de losDesastres de la guerrade Goya; en sus entrevistas mostré siempre pesar
desconcierto ante los hechos de violencia. Sin ggoba&ontrario a sus contemporaneos, nunca
pudo hacer de la violencia una fuente primordiaindpiracion. El apogeo del conflicto armado
encuentra a Grau enfrascado en una busqueda téexyidarando estilos: las jaulas, por ejempilo,
mas que un instrumento de denuncia son un recexsodjrico, residuos de un breve flirteo con
el cubismo. De los carboncillos se desprende canfo®za la admiracion a Goya que el horror

ante los estragos del conflicto armado.

Esto no implica desde ningun punto de vista quai Gegya sido un artista indolente o,
peor todavia, “elitista”. El conjunto de su obrajynparticularmente sus retratos, demuestra una
deferencia especial por la vida afuera de las deslalas minorias y las clases bajas. El
desencuentro entre Grau y la violencia como tentedigce a un problema de inspiracion: nada
de lo que aparecia con regularidad en los periéd@aautivo al extremo de forzarlo a tomar el
pincel. Este no es el caso de, por ejemplo, FemBotkro y sus representaciones minuciosas de

los “chusmeros” y los paramilitares, de Pablo EacotdTirofijo”.

Es importante notar que la preocupacion esencidh a@dra de Grau no es en realidad
diferente de la de Botero; ambos estan interesadlastratar los rasgos de lo que consideran la
“realidad nacional”. La diferencia radica en quecfeen dicha realidad de maneras distintas:
Grau la descifra de manera alegorica, desde ldezal el optimismo que le caracterizaron en
vida; Botero con el distanciamiento, la imparciatidy la gravedad de un cronista. Los dos
artistas encuentran su inspiracion, pues, en la wd el exotismo y la voluptuosidad de la que

persiste por el lado de Grau, en los horrores dedase violenta y se destruye por el de Botero.
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Este vitalismo intenso es la sefia inconfundibldadebra de Grau. Su trayectoria nos
revela a un artista que desecha capas inneceshri@stilos o afectaciones e intenta cosas
diferentes; consolida una técnica, pero desde emptano en su produccion hace suyas ciertas
tematicas. Fueron caracteristicos sus retratosujeres sensuales, las naturalezas muertas con
elementos tropicales, las representaciones de kesmaiticos: aunque la imprenta del pincel
varie, el ojo del artista se dirige siempre al nmspunto. Como espectadores seguimos su
mirada, nos enfocamos en lo que pretende que veamehacemos habitantes de un territorio
gue traspasa el marco de las pinturas. La obrandgue Grau en que todos estos elementos se
condensan, la que constituye mejor que ningunausteapostal de su universo Ekpequeiio

viaje del barén von Humboldt

Es dificil precisar el lugar geografico en el qgeasienta el discurso visual de Grau. A
excepcion de un pufiado de obras producidas dusastestancias en New York y Florencia, el
grueso se ubica en una Colombia indefinida quexsenele por momentos en sabanas verdes
cultivadas con esmero pero que se queda de repstditica como iguanas al sol en una playa
caribefia. Ambos paisajes se repiten en las telasarista, ambos paisajes podrian ser
considerados manifestaciones del lugar que eltartiama hogar. Son dos versiones casi
antagonicas de lo que en términos generales agyestitn mismo pais. La obra de Grau nos
presenta un territorio fragmentado. Las caracteasigeograficas hacen de Colombia una de las
naciones con mayor diversidad cultural del contieeha cordillera de los Andes se trifurca
desde el sur del pais, delineando y a la vez saparbos valles del interior y las llanuras

cercanas a la costa. La falta de rios navegablesiena las regiones incomunicadas entre si;

33



durante la infancia de Grau los champéahssbre el Magdalena constituyeron el Ginico medio de
transporte entre el Caribe y el interior. La vidanfliar ata al artista a Cartagena (la ciudad més
importante de la costa) y la profesional a Boglat&iidad mas importante del interior); el resto
del pais permanece oculto para €l, se vuelve ueegereia distante. En los afios sesenta sus
amistades en los circulos artisticos e intelecsulaldlevan a visitar otras ciudades importantes
del pais; aun asi, el contacto del artista cozdaas mas desfavorecidas del pais es, a lo sumo,

marginal.

“Un dia senti que no conocia a Colombia”, ad@itau en la pagina introductoria Bé

pequefio viaj€1984, presentacion). Asegura estar familiarizaao “sus capitales de provincia,

0 a la Cartagena de las viejas murallas y recudethotiares o la Bogota de afios después con su
9 de abril o aquel pais que se cubrié de violep@angre” (ibid.), pero manifiesta el deseo de
emprender un viaje explorador que trascienda ed@eentos factuales caracteristicos de una
lectura historica del territorio. La refutacion eite enfoque por parte del artista se traduce en un
deseo dales-aprendeita concepcion de Colombia a la que le han induoitlas opiniones y
guias, como la familia, los circulos intelectuatdss diarios. Esa Colombia le ha sido ofrecida
por intermediarios, y es la voluntad del artistaodérirla de nuevo basandose solo en su
experiencia personal. Es en este punto que las \ddaEnrique Grau y los miembros de la

expedicion botanica parecen intersectarse: panténg a explorar un territorio desconocido.

Uno de los rasgos distintivos que Bélgica Rodrigdentifica en la obra de Grau es el

“acervo de datos visuales” (19) que el artista tuamaulado viajando por el mundBl pequefio

% Tipo de embarcacion ligera, propulsada por remas, comdn en los rios navegables del norte de Améri
Latina.
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viaje prescinde de elementos decorativos comunes @ dessu obra —como las jaulas, los

muebles y la ropa—pues hacen parte de un lastreraiudiel que el artista se quiere desprender.

¢,De qué esta hecha una roca en la Guajira o qgiérge ante un arbol de caucho
en el Amazonas? ¢CoOmo se puede fotografiar el mawion ficticio de los
cangrejos o describir el miedo que se siente a#e$pantos que asustan a los
viajeros? (1984, presentacion).

Las preocupaciones estéticas planteadas en el $extade orden existencialista; nos
hablan de una persona decidida a confiar en al,tecprimera impresion, la corazonada y, por
ende, comprometida con el rechazo de una realidpdiva. Afiade Grau: “Habia que ver todo
€S0 con 0jos nuevos, ver todo como si fuese lagoamez” (ibid.). El autor esta dispuesto a

dejar de lado lo que ya sabe, incluso su propigrafta, para bafiarse de una realidad nueva.

Esta Colombia sensorial de construccion subjeéifectiva y fantastica, se contrapone en
la obra a la Colombia historica que Grau reconaseacobjetiva, impersonal y enciclopédica,
pero de la que también echa mano para “manufatsuaerritorio. El lenguaje cientifico es un
recurso que aparece con frecuencia superpuestss éextos a imagenes de cariz surrealista. La
escritura dicta las leyes que rigen estos univers®® la imagen nos los presenta imposibles;
podria afirmarse que con los textos el artistaerzfu las caracteristicas tangibles de las laminas,
facilitando asi la asimilacion de lo intangible. bimen ejemplo de esto es la lamina 17: el artista
nos presenta un pajaro deforme, con manos humamagapas. Los trazos, el colorido y los
volimenes se ajustan a lo que esperamos de ureseapacion convencional, pero el elemento
disociador es la presencia de las manos burdagrgeas, que posan al ave sobre la tierra. El
texto acompafnante describe los habitos del pajaohjyidos su tamafio y género; el titulo
“Eumomota superciliosa” (1984, 17), correspondenainbre cientifico real del Torogoz o

Barranquero, una especie real. Algo similar ocwore el craneo del “Hombre de Otavalo”
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(Grau, 21), que el pintor expone achatado, susgdenei el aire bajo un cielo completamente
estrellado. El texto explicativo en este caso retajea manera de croénica, la historia real del
hallazgo de estos restos en Ecuador. Estos teximslaédicos se nutren de convenciones
cientificas como la nota al pie (p. 1), taxonongfgs 2 y 48) la referencia o cita de otros autores
(pp. 29 y 47), estadisticas (pp. 42, 43 y 51) ingipwalmente, la entrevista (pp. 14, 16, 20, 37,
50). Este tipo de composiciones se resumen eraghdstico que da Rodriguez Bepequefio

vigje: “un libro de ciencia ficcibn en el que todo loeqae plantea es propio de una voraz

realidad” (46).

Esta formula creativa admite también la inversiérios valores y a veces el texto es el
gue cobra tintes surreales junto a estrictas reptasiones figurativas. La lamina 7, por ejemplo,
reproduce unas estatuas precolombinas derruidés @umin texto lirico: al describir la zona,
Grau se apresura a mencionar que alli se encugitsamas acertados médicos en Calderas y
Tocaima, y los mas terribles brujos en Sta. Rodzegregal” (1984, 7). La anafora aqui es
efectiva pues retifie la escasa distancia entreelttiico y lo magico en concordancia con la
propuesta del libro. Otro lugar en donde esto ecas la lamina 37. El autor ha dibujado un
arbol y da todo tipo de definiciones a la palalvoando; de hecho, la pregunta “¢Qué es un
tronco?” actla dentro del texto a manera de eétriBilgunas de las respuestas se afirman en la
metafora (“raicillas de la tierra para pegarse @iverso”) y otras en la satira y el humor

(“Dormido como un tronco, persona trofitd...) tronco de vieja!”) (1984, 37).

Rodriguez advierte que “a Grau le interesa, en prIGtasos, convertir asociaciones

literarias en asociaciones visuales no interpretsatique resulten en un disefio y una estructura

% En Colombia aplicamos el adjetivo “tronco” a taatpuel al que “le rebota un ladrillo”, “tiene dogpias
izquierdas”, “no le hace un gol al arcoiris”, €ic.Arbeloa, Alvaro o Presas, Oleguer)
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unificada” (32). Las paginas d€l pequefio viajese construyen con este arquetipo, y hacen del
talento de Grau como escritor una pieza vital pai@herencia interna de la obra. Sin importar
gué tan buenas fueran las ilustraciones, el tona dscritura debe ser en extremo preciso para
que el conjunto funcione; esto convierte lo quetle modo seria una coleccién de pinturas con
intervenciones textuales o titulos ingeniosos emabra de arte en propia ley. Con esta formula
y en estos términos se construye el espacio; sé&ddaasi a los animales imaginados, los seres
soflados, los paisajes mal recordados. Es un requeste vale a Grau para intentar lo que su
amigo Gabriel Garcia Marquez logré en el plandaatatnente literario: universos edificados con
solidez por cuyas grietas en los muros se filtrardal maravilloso, anticipado por Alejo

Carpentier en el prologo dd reino de este mundd949).

Sin embargo, Enrique Grau antes que escritor, epinior nato: una persona con
sensibilidad y talento literario, que sigue siepdmordialmente un artista plastico. Su estilo, de
regreso a la figuracion, permite que las creacialedibro parezcan organicas y posibles. La
influencia de la primera ola de pintores surreadiste presenta inconfundible Ehpequefio
viaje, pese a ser una caracteristica que hasta ahoaaitices han preferido no asociar con la
obra de Grau; es posible que esto se deba a uoksadeones del artista en 1940, cuando tras
ganar la Mencion de Honor en el Salén de Artistato@bianos desechd la influencia del
movimiento surrealista por considerarlo carentésgatimiento pictorico” (Rodriguez, 15). Son
palabras muy contundentes para un chico de es2@saBos, a quien le faltaba todavia viajar a
Nueva York y Roma para educarse formalmente enirfurp, antes de visitar los grandes

museos europeos y descubrirse como realizadondeegperimentaf.

*La langosta azu{1954), vale apuntar, es una pelicula de estciotte surrealista.
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Mas alla del caracter del libro en conjunto, hayiamimprontas especificas que nos
permiten relacionar &l pequefio viajeon el surrealismo pictorico. En primer lugar, @Gres
presenta a menudo las figuras suspendidas en ded@pagina (laminas 2, 9, 10, 12, 14, 19,
21, 22, 23, 24, 25, 28, 36, 39, 40, 43, 46 y 48%athdas de los paisajes verosimiles, con cielos y
mares muy azules, que las rodean. La desintegrdeidos elementos sdélidos (como la mazorca
gigante que se riega sobre la pagina 23) y la nmwbén de simbolos y alegorias a partir del
cuerpo humano (el ojo dentro de la pluma de lanan®o, el torso masculino como arbol de
caucho de la 39) nos remiten necesariamente aréadebDali. La “tercera mano para repeler
insectos [...]” (Grau, 19) y la “Maquina para matacarachas” (Grau, 29), dos de los artefactos
ofrecidos en los “consejos para viajeros de la ztimeda”, son esencialmente soluciones
patafisicas (¢patafisicas para respetar el formalismo) de principio delsiX, conforme a los
postulados de Alfred Jarry y con notas estilista@$a primera produccion de Jacques Carelman
y Max Ernst. Ademas, buen nimero de pintores adosial surrealismo favorecieron al libro
como obra de arte. L&ara de la clase dominantd921) es un ejemplo pertinente, pues el
aleman George GroSZue uno de los mentores de Grau durante su eatandNueva York. Los
libros de artista son, ante todo, un recurso queréze la expresion surrealista pues permite que
el autor fusione poesia escrita y visual sobre ismm escenario; al terminar cada lamina, las
figuras, suspendidas al interior del papel, seohe con los textos que flotan alrededor. La
accion conjunta del texto y la imagen nos permaitidentificar, de la mano del autor, lo
“verdadero” dentro de cada lamina; segun Grau,ichghe dibujar y contar, crear y plagiar para

encontrar lo inesperado y lo real” (1984, preseatgc

%5 Grosz fue uno de los miembros mas prominentemdeimiento expresionista y futurista aleman, valiése de
técnicas urbanas como el grafiti o la caricatueaakli su cercania al libro y la impresion como s artisticos,
centrales a la corriente estética de la “Nuevatvigad”.
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Es a partir de estos aspectos que surge unaetaoduesencial pargl pequefio viaje
¢, Cuénto de nuestra interaccion con un espacio mesido se afinca en lo estético y cuanto en lo
documental? ¢Hasta qué punto nuestro afecto nostper-0 nos impide— identificdo real?
El texto propone que hasta en empresas decididan®entificas como las expediciones
boténicas, la produccién intelectual contenia ressdvaliosisimos de la mas pura condicion
estética y afectiva. Esta idea podemos rastreadehmantes de las expediciones botanicas:
desde las crénicas de Indias se hace evidentestensui literario y estético, fundamental dentro
de obras como loNaufragios,de Alvar Nufiez Cabeza de Vaca, o el prdpiario de a bordo,
de Cristobal Colén. Otra coincidencia recae en qamo los conquistadores, Grau identifica en
la naturaleza un talante mistico. En una entrewstdiesa: “durante 50 afios fui ateo absoluto,
pero cuando fui a islas (sic) Galapagos quedé nflady, tuvo un impacto enorme
espiritualmente porque senti el equilibrio de laurdeza, senti que era organizado por una
fuerza mucho mayor” (Morris). La mirada del autsté claro, trasciende la mera objetividad de

los paisajes que retrata.

Seria un error (uno bien fundamentado, pero erffor de cuentas) afirmar que lo que
identifica las ilustraciones de Grau con las depiosores de la expedicidon botanica o, inclusive,
los primeros exploradores del continente es elréstecomln por registrar una naturaleza
desconocida. Considero que seria una reduccioretrdandel alcance de este tipo de empresas,
pues bajo cada uno de los registros de caractetiabjllamense historicos o cientificos) queda
también la huella indeleble del humano, de supasiy afectos. Este es el combustible del que
se alimenta Grau, que explora la sensibilidadtatior de los catadlogos e inventarios para luego
implantarla, a su manera, dentro su propia obranagoria de los artistas empleados por Von

Humboldt y Mutis pintaron con un criterio cient@igue no solo no excluia sino que promovia
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lo estético; para Daniela Bleichmar, la de Mutigarticular fue “un taller de pintura, antes que
cualquier otra cosa (...). Mientras que solo 500 migsones de plantas fueron escritas, el
namero de pinturas fue abrumadoramente superisr:6d®0 folios con imagenes de plantas y
700 con anatomia floral” (84, traduccién de JualipEeArroyave). Esto respalda la opinion de
varios investigadores, que hallan al interior dedapediciones botanicas el origen de la pintura
colombiana. Marta Fajardo de Rueda, por ejemple due la expedicion botanica de Mutis
“permiti6 formar una generacion de artistas con umantalidad nueva, enfrentandolos
directamente a la naturaleza y logrando desarralliar vez una obra apoyada en la realidad y
enriquecida con la imaginacién” (45). El descubeinid de la naturaleza como un escenario
estético para el desarrollo de la vida permiti6 aumano filtrarse, de repente, entre las ramas,
los pétalos y las hojas. En un momento dado estbosres “fijaron su atencion en el mundo que
los rodeaba: las gentes, sus actitudes, cualiddéés;tos, costumbres y mal comportamiento”
(Fajardo de Rueda, 58), caracteristicas que sia dndarn&l pequefio viajeon sus guaqueros,
espantos, consejos para viajeros, loros parlanghisehumerios y taladoras de arboles.
Siguiendo este patron es que el libro de Grau waaente nosotros como una obra de fondo

esencialmente social.

Segun Laverde, la figura humana es para Grau @m#aito esencial de comunicacion”
(135) y enEl pequeiio viajese convierte en el principal punto de referen@ate a la realidad.
Bien sea para demostrar el tamafio descomunal detefio de peyote (1984, 3), metaforizar el
origen del hombre (1984, 9) o asignarles bellelos @bjetos que encuentra en una playa (1984,
23), siempre el cuerpo o las acciones de los $enemnos son el metro con que el espectador
mide todo dentro de las laminas. Grau descubridalgin momento, mientras miraba por

enésima vez uno de los almanaques de la expediot@nica, que por firmes que parecieran los
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trazos sobre el papel habia una mano que tembkalgndcion al tomar el pincel. A esto se

refiere cuando apunta:

Me acordé de aquellos viajeros europeos que sevithan@n ante los espejismos
de nuestro trépico, de las largas narraciones gieseribir estas experiencias, del
goce que tuvieron al dibujar unas matas de platddelssentir que a la mafiana
siguiente irian a deslumbrarse, escribir y dib[ija} (1984, presentacion) .

La sustancia, entonces, no esté en la represemtdeidas matas de platanos sino en el
goce de enfrentarse a ellas. Al autor B pequeiio viajeno solo le interesa reproducir la
naturaleza; quiere primero evocar la mano que pmitaorazén que palpita y los ojos que
exploran. Puesto de otra forma, Grau pinta la exfauesta a la vida. También a mi me parece
ver flotando sobre las paginas Eepequefo viajéga mano de un artista, que no necesariamente
tiene el nombre de Grau; puede tratarse de unrgiajepirado que dirige una mirada cargada de
emocion a la playa recién descubierta o al inegpevalle. También percibo rezagos de quienes
cortaron la gruesa cartulina de las paginas dara@epa edicion, del cliente distraido ojeando una
copia mientras espera con paciencia que un agemene su poliza. Todo esto, claro esta, se
antoja muy remoto: es una lastima que treinta dBspués, el libro de Grau no entre en la érbita

de la conciencia colectiva del pais.

Pese al olvido aparente @ pequefio viajeEnrique Grau sigue siendo un personaje
capital para el mundo artistico. En los museos age principales ciudades colombianas se
exhiben sus obras, sin contar la importante heaseqige en vida legé a Cartagena y Bogota a
través de su fundacion. Mas alla de las razonétiezs que espero haber expuesto, opindsjue
pequefio viaje del Barén Von Humboldéberia mencionarse como una de las obras mas
importantes (y que mas energia consumio) de laupmdin del artista. Es, por encima de todo,

un texto pionero dentro de la historia editoridlhs.
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En el catalogo de Villegas Editores aparece la gmramedicion deéEl pequefio viaje del
Barén von Humboldeton el rétulo “agotado”. No hay planes para reldozaese a que en los
ultimos cinco afos la editorial ha reimpreso vanbsas alusivas a las expediciones botanicas
dentro de una linea en la que el libro de Graweelaria bienColombia en le tour du monde
(2013), compilacién de articulos publicados en €igentre 1860 y 1910; Bliario ilustrado de
José Maria Gutiérrez de Alb@012), escrito en 1869; el almanadvetis y la real expedicidon
de la Nueva Granad42009), que reune las pinturas realizadas ent&3 7 1816 de la
expedicion botanica; y, por ultimd;l viaje de Frederich Edwin Church por Colombia y
Ecuador (2008), que reproduce los bocetos e ilustracioneslizadas por el artista
estadounidense en 1853. Existe un mercado pardistee textos, y considero que el de Grau

seria un lindo complemento a las obras previaneetecionadas.

Es mi deseo personal ver publicada una nueva edigblibro que permita exponer otra
vez la propuesta de Grau y llevarla a los anaquidelas librerias. El texto y su autor siguen
estando vigentes; solo hace falta encontrar lantatli suficiente para incluir nuevamerie
pequefio viajeen el ciclo editorial y acercarlo, por primera vezlas manos de una nueva

generacion de exploradores.
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Conclusion

Considerando los rasgos estilisticos y los temaspgesenta:l pequerio viaje del Barén
von Humbolddebe verse como una obra clave dentro de la t@y@etrtistica de Enrique Grau.
Es el testimonio que mejor resume los interesestivos del artista, agrupando en un solo lugar
su paleta de colores, su talento singular paréala y, ante todo, su afinada sensibilidad frente
a la vida y la naturaleza. Todos estos elementwsados a la relevancia que tiene Grau dentro
de la historia de la pintura colombiana y al augmente de textos afines en la industria editorial

del pais, invitan a pensar en la posibilidad deaeeil texto por tercera vez.

El aspecto fundamental de una nueva edicién sErag resulta obvio, que el total de las
laminas de la 1984 fuesen reproducidas. Desafatamante, esto representa también la
principal dificultad para la elaboracion de unasu@n critica del texto: tras aparecer en la
segunda edicion, muchas de las laminas fueron dsnadgaladas o vendidas por Grau 0 su
fundacion. Rastrear su paradero, convencer a syseparios para que las cedan al proyecto y
reacondicionar las que no se hayan conservadoraa fapropiada seria un trabajo muy arduo y

gue excederia sin duda las capacidades de unrs@stigador. Una solucion practica para este
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problema es simplemente reutilizar los moldes yategs que con toda probabilidad conservan
Seguros Bolivar y Benjamin Villegas de las edicsopeecedentes; esto, sin embargo, robaria a
El pequefo viajele algunos beneficios de las técnicas de impresiodernas. Lo decisivo,
quizas, es que la consulta de las laminas origiralpondria acceder a informacion inédita que
podria ser relevante para el analisis critico declantenidos del texto. Las variaciones en los
materiales o instrumentos utilizados por el autus ayudarian a entender mejor el proceso de
concepcion del libro y a interpretar apropiadamexggectos creativos como, por ejemplo, la
forma en que Grau decidi6 que las laminas fueraer@das. La inclusidbn de una biografia
paralela del artista complementaria las paginas appmtes, fotografias, testimonios y otros
materiales documentales. Todo esto permitiriacableevivir el extenso proceso creadorkle

pequefio viaje del Baron von Humboldt

Un aspecto crucial que tendria que plantear unaanedicion es si nos encontramos
frente a una obra terminada en todo sentido oaerbio, a un texto inconcluso. Apunté antes
gue el mensaje del autor se expresa con claridacuatguiera de las dos ediciones,
independiente del nimero de laminas o la calidadgienismas; responder, sin embargo, a esta
pregunta supondria presentar al lector una versiés cercana a lo que el autor habria querido
publicar idealmente, otorgando asi mayor autoraasha nueva edicion. Al mirar de cerca los
estudios, borradores o apuntes que Grau pudo habko con relacién a su proyecto, podriamos
entender mejor coOmo se concibieron ciertas lamfghgjemplo obvio es la lamina 53) y asi

acceder al nivel de lectura del texto que pretesdiereador.

Extiendo mis simpatias al lector de este trabajdamdificultades que significa imaginar
y, peor aun, comprender un texto que con toda pilited no tiene a la mano. Esperemos que

este no sea el caso en el futuro préximo, y quetaabmente todos podamos acceddtla
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pequefio viaje del Baron Von Humbojidtra afirmar, controvertir o rechazar lo que sedwito

aqui, en aras de enriquecer el analisis de la obra.
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